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Podemos encontrar no espeticulo Folias  Galilen
evidéneias de wma proposta artistica que nio se fixa em wm ponto
central, mas que se abre para os cantos, para o gesto insignificante,
em que tudo pode ganhar sentido. Desprovida de wn centro
claramente definido, que poderia servir como guia para a leitura, “a
compreensiio se torna parcial, se contradiz ¢ se interrompe, cla
falha e retorna, vibra — ¢, dessa maneira, torna-se oxp(aric"\m-.in"! 0
que sngere wma teatralidade que recusa a compreensiio como fim
determinado a ser atingido, gque nio gquer deixar o ato de leitura
limpidamente organizado e claramente apreensivel.

On seja, da falha no entendimento, da
incompreensibilidade, ou da leituwra que ndo tem o conheeido e o
compreendido como destino final, que nao se conduz em torno de
uma perspectiva central, mas se desvia para a margem, para o
detalhe, para o sutil, pode se produzir experiéneia estética,
Caracterizada por uma percepeio flutnante, atenta e distraida ao
mesmo tempo, que olha por variados pontos de vista e capture
lanees possiveis em pleno voo, o ato proposto ao espectador se
aproxima da invencao, da ideia de suspensio e deslocamento, de
correr riscos, percorrer tragados inesperados, desdobrar a
proposta artistica e criar algo singular.

Tal como a revolucio cientifica deflagrada por Galilen

+alilel, gque hagunea o nosso entendimento acerea das hierarquias
do universo ao retirar a Terra de seu lugar ecentral, elassificando-a
como um planeta qualeguer, que passa a habitar a periferia da Via
Lictea, a proposta estética do Grupo Folias nos convida a
experimentar essa instigante desorganizacio cosmoginica
operada pelo astronomo italiano. As eenas, eriadas a partir da peca
Vida de Galilen, de Bertolt Breeht, sio apresentadas, ao mesmo
tempo, nos mais diversos e inesperados espacos do galpao teatral
do grupo. Estamos no espaco cénico, soltos e livres, passeando de
um quadro para o outro, sem que qualgquer ordenacao das cenas
precise ser respeitada. Para cada diferente percurso na visitacio

dos quadros, novas possibilidades de sentido; para cada grupo de
espectadores, distintas leitiras em  potencial, configurando
camadas singulares de significados a serem estabelecidas,

“Herdi ou canalha?”, como definiv Galilen Galilei,
astronomo, fisico, matemditico e filosofo italiano? Galilen, o
mensageiro das estrelas, aquele que demonstrou a instabilidade e
pequenez do nosso planeta e ahjuron, diante da iereja cruel e
imquisidora, acerea de suas descobertas. A Terra, que reponsava no
centro do nniverso, se vé, desde entio, lancada, rodopiando no
espico sideral, comowma simples vira-lata.

Durante a encenaco, o sopro que acompanha o segredo
de Andrea, discipulo de Galilen, que revela que “a terra se move”,
chepa até os nossos ouvidos., Esse sopro, pouco a pouco, se faz
vento, que arrasta e bagunea as nossas certezas, ao dispersar
quaisquer impresspes e expectativas inieiais de encontro com uma
cena cue ordenadamente nos revelara a figura emblematiea do
cientista Galilen Galilei. Entramos e safmos do teatro sem
encontrar o astrénomo, que nao aparece em nenlmma das cenas,
mas, a0 mesmo tempo, nos deparamos com snas inguietagbes, nos
encontramos na mesma condicao de deriva em que se viu Galilen e
os demais personagens gue nele acreditavam ou nio. No mesmo
estado inedmodo e oscilante, estamos colocados entre a poténeia de
uma vontade revoluciondria e a frustragiio ante a iminéneia de
retorno da sempre e mesma acomodacio conservadora,

Assim, vamos nos deslocando (e sendo desloeados) pelo
espaco, nos deparando com elementos provocativos, instigantes,
que solicitam de modo explicito a nossa atuacio como espectador:
uma fabula desfeita, que nos propoe mm certo desconcerto na
relacao com o ambiente; cenas que entram em friecao com as
anteriores; grupos de espectadores que passeiam pelo galpio,
caminhando de um quadro para o outro, se crnzam e se entreolham;
a cacofonia que invade o espaco sonoro, produzida pelas vozes das
cenas simultineas, que nos estimula a pereeber, vez ou outra,
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palavras ¢ frases significativas que invadem, de modo aleatério, as
cenas que estamos acompanhando; uma encenacio que se
presentifica em modo coral, composta como justaposicao de varias
e distintas vozes e personas; wm protagonista ausente, que parece
imacabado, on que muda de eonfiguracao a cada encontro com
outro personagem que se refere a ele de modo distinto,

A signifieaco de eada elemento, e a relacio desse com os
demais, é definida pelas decisées que o espeetador toma em sen
trajeto de leitura, em fungio das eseolhas que faz, das associacoes
que estabelece entre as producoes simbodlieas com que se depara,
por aquilo que opta emn earregar como sentidos em poteneial, e que
continua  sendo rveartienlado por ele na sequénecia  dos
acontecimentos apresentados.

O que nos possibilita pensar que tal modo de produedo
artistica suprime a relacio entre sujeito e objeto que mareava a
tradicional estétiea do drama. Nio se trata mais de wn sujeito-
espectador que se debruea sobre nm ohjeto-cena na perspectiva de
entendé-la, porém de uma relagao experiencial, em que a obra nio
se constitul somente como algo que esta em eena mas também como
aquilo que o espectador produz a partie do que The aconteee. O
espectador se vé convidado a experimentar esse modo de interacio
e passa a relacionar os elementos da eserita eénica a wma situacao
nele despertada, produzindo nma determinada condic¢ao de eficdcia
para a cena, que se efetiva a partiv de sua relaciao com ela, que niao
pode mais ser realizada por meio da divisdo entre sujeito e objeto.
“Por conseguinte, o sentido ndo é mais algo a ser explicado, mas nm
efeito a ser experimentado””

Assim coneebida, a obra de arte nio esta previamente
constituida, como algo afastacdo do sujeito, previamente coneebido,
emgue o espectador ¢ mero apreciador do ja concluido. A obra sd se
configura de fato na produgao do corpo-conseiéneia daguele com
guem se relaciona, Torna-se difiell separvar a contribuicao de nm e
do vutro na relagao entre o espectadore o testo eénico — inelnindo

os gestos, palavras, sonoridades e demais elementos que o
compient. O espectador eoloea-se em experiéneia, tornando-se
sujeito ¢ objeto no processo. Sujeito que eria, compreende, analisa,
e objeto que ¢ atravessado pela proposta artistica; ¢ torna-se ohjeto
da prdpria observacio, atento as suas expeetativas, memdrias,
hipdteses, antecipagoes, conviegies, comportamentos,

Essa maleabilidade dos signos, ou mesmo a falta de
constituicao destes - o que se estabelece como proposicio de jogo e
pode ser tomado como ineitamento & emancipacao do espectador -,
propoe um regime de sensibilidade distinto, que possibilita ao leitor
tomar cada producio swrgida no decorrer do processo, seja
imtencional ou furtiva - i gesto easual do ator, um barnlho vindo
de fora, umjorro imagético inesperado advindo das profundezas da
memoria, ou mesmo wm afeto de difieil earacterizacio -, como
significante legitimamente constituido, que pode ser integrado ao
ato de leitura. O pensamento se coloea em didlogo com o nio-
pensamento, o dito eom o imprevisto, as relacoes conechidas
racionalmente eom as associacoes involuntérias,

A partir dessa perspectiva, o perenrso de leitura do texto
eénico suscita no espectador, tornado participante, uma infinidade
de sensacoes, imagens, sonoridades, lembradas e inventadas, e gue
sao revistas, modifieadas, reeriadas no decorrer do praprio
processo. Cada novo elemento de signifieacio que surge no avancar
da leitura, proposto intencionalmente pelo artista ou nio - um
personagem desconhecido, mma palavra dissonante, wmna acio
surpreendente, wma reacao de algném da plateia, num roido
inesperado -, estimula o espectador a revisitar o arsenal de lances
perceptivos, mnemonicos e inventivos produzidos por ele até entio,
tecendo novas associacnes possiveis, ontras possibilidades de
angdlise. Nesse processo, o espectador carvega algnmas alternativas
das provisorias produedoes simhdlicas que vai gerindo no decorrver
do ato, e abandona outras, que perdem sentido ao serem
relacionadas com os novos elementos eénicos que vio surgindo no



evento, De modo que qualgquer interpretacio final realizada pelo
espectador nunca abarea os tantos lances forjados por ele no
pereurso, ¢ mesnio as producoes passageiras ¢ deseartadas no
trajeto nio podem ser desconsideradas em sua relevineia, em seu
poteneial de sentidos e de efetivagao estética.

0 espetienlo Folias Galileu evideneia essa perspectiva de
leitura, inviabilizando nm fechamento de compreensao, impedindo
nma interpretagio univeea, mantendo o processo
permanentemente aberto, explicitando essa tatica de concepcao
dos procedimentos, de (desjoreanizacio dos elementos de
significagiio, de relaciio com o material ficeional. O que pode ser
pensado como ruptura com a tradigio secular do drama, que
caracteriza o regime de sensibilidade vigente,

O performativo posto em debate.

Tivemos a oportunidade de propor dois debates
performativos’a partiv de Folias Galilen, buseando evidenciar o
modo de producao do pablico em sua relacao com o espetdculo, ¢
enuneiar, em ato coletivo, uma poétiea dos espectadores. A nocio de
debate performativo se organiza a partiv de procedimentos gque
emergen da nossa  experiéncia como espectadores e como
pesquisadores da recepedo teatral. O ponto central da pesguisa &
desencadear no espectador o desdobramento e o reconhecimento da
poesia gque ele proprio, como receptor da obra, é capaz de eriar
enguanto se relaciona com o espetdaculo. Poesia que surge a partir
das imagens ofereeidas pelo espetaculo e das memdrias revisitadas
de suas experiéneias estéticas e historicas. Buscamos, a partir dos
debates, trazer a tona e decifrar aspeetos instigantes da
experiéneia receptora e produtora que surge da relacio entre
espectador e proposicio artistica.

A nossa tentativa consiste em observar como aguele que
assiste a mm espetaenlo, além de colocar-se como tradutor da obra,

a partir de experiéneias pessoais e legitimas, coloca-se também
como espectador conseiente de seu ato eriativo, receptor atento ao
fato de que a obra conta com o sen ato de leitura para efetivar-se
como tal, que se vé provocado a realizar o sen gesto eriativo a partir
e nm possivel movimento oscilatorio que passeia por entre
diversos estimulos, motivados ora pela cena, ora por sensagoes,
afetos ¢ rememoracoes intimas, pessoals e sociais, materiais
recolhidos nas rmas por onde caminhamos.

Com os debates performativos, intentamos deseortinar
alguns desses elementos de leitura, ou chaves de pensamento que
operam na relacio que o espectador trava com a proposigio
artistica, almejamos desvendar o mosaico de impressoes que o
coletivo de espectadores enuneia ao reverberar conjuntamente os
impactos provoeados pela encenacéo, Para isso, buscamos deixar
claro, desde o infeio, que nao estamos em busea de wm debate
tradicional que pretende contemplar o que o espetdenlo quis dizer,
Nio queremos, nem nos sentimos autorizaclos a estabelecer vetores
de leitura on mesmo explicar para o espectador aquilo que ele
deveria entender. Estamos, ao contrdivio, buseando como o
espetdeulo atingin, atravesson a eada um de nds. Ou seja, nos
importa menos a busea de responder a pergunta “o que isso quer
dizer!” e mais a tentativa de enfrentar a questiao “o que acontecen
comigo?”,

A perennta chave, que norteon os debates performativos
realizados a partir de Folias Galilen, que dizia respeito ao modo
eomo as eenas apresentadas atingiram cada um dos espectadores,
aponta para a revelagio de impressoes que se configuram de
maneira pessoal e intransferivel. O espeetador se perecbe,
portanto, também como wm pesquisador, tanto na relagao com o
espeticulo que assistin, quanto na observacio de si mesmo, na
maneira com (ue toma a si eomo objeto de andlise, atento aos
hmpactos e pereursos da propria percepeio.

Os processos propostos aos espectadores nesses debates
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foram concebidos a partir de elementos estéticos presentes no
préprio espetdculo do Grupo Folias, a partiv de associagoes
efetivadag no momento em que assistimos i eneenagao, em que,
juntamente eom outros espectadores, viveneiamos a experiéneia
artistiea, e também a partir de estudos acerca da recepeio teatral
gue organizamos de maneira diversa a cada encontro. O termo
performativo surge de wma das caracteristicas estéticas que
notamos como central nos coletivos de teatro atuais, que trabalham
a partir de tal condiciio performativa, eolocando o imprevisivel
como condicio vital para a cena, e provocando, de maneiras
diversas, o entrecruzamento da relacio entre arte e vida. Nos
debates, buseamos evideneiar como nds, espectadores, atuamos na
mesma dimensio, com a mesma postura, o mesmo modo
performativo, ao nos relacionarmos com proposta estética assim
concebida.

Em Folias Galileu tivemos mm espaco fimamente propicio
a essa pesquisa, O espetaculo, organizado a partir da flntuacao das
cenas, colocava também em plena flutuaciao a nossa pereepedo,
que, atenta as sutilezas, capturava lances inesperados e
significativos, deseobertos a cada instante do evento. Assim que
abrimos o debate, perguntamos como os espectadores observaram
uns aos outros, se alguém poderia narrar aleuma imagem on gesto
significativo  percebido nos  demais espectadores durante o
espetaculo, Uma participante ressaltou que, na cena do Padre - que
acontecia no banheiro maseuline do teatro, em que o mesmo sofria
com intensas dores de barriga engquanto lia as inebmodas
descobertas de Galileu -, como a cena nio podia ser vista, pois o
personagen estava trancado no banheiro e os espectadores apenas
ouviam o som de suas palavras e aquele proveniente de suas
necessidades fisioldgicas -, a cena, on o que havia de visivel nela,
acontecia especialmente 1o rosto dos outros espectadores, que
reagiam corporalmente as falas e sonoridades vindas de dentro do
hanheiro. Essa espectadora ressaltou como isso era premente para

que o5 espectadores observassent uns aos ontros: “voed nio vé o
ator, 86 vé os espectadores e suas reagoes”. Os gestos dos
espectadores cram tomados como signifieantes que, a cada sessio,
participavam de modo distinto e imprevisivel da eomposicao
cénica,

Diante da mesma pergunta, acerea da observacio dos
demais espectadores, ontro participante observon, ao comentar a
mesma  cena  do bhanheiro, (ue nio  existia qualgquer  odor
desagradavel no loeal, mas na reacio dos espectadores sim. Er:
como se a pereepeio de eada espeetador, em sna relaciio sensovial ja
experimentada em outros banheiros, eutneasse a sua memoria
fazendo surgir o cheiro inexistente. K todos os presentes se
tornava perceptivel a clara expressio de desagrado,

Diante da mesma questio, acerca das reacoes ¢ gestos
signifieativos dos demais espectadores, ouvimos nm participante
do debate comentar como as estolas - elemento de vestimenta
conmmente usados por padres em atos religiosos -, e que eram
distribuidas para serem utilizadas por eada nm dos espeetadores
durante todo o espetaculo, alria sentidos em potencial. Reeeher e
vestir a estola colorida, oferecida pelos personagens que nos
recebiam no inicio do espetdculo, jd nos trazia wm desafio, um
enigma, uma provocacao de como integrar aquele elemento @
leitura do espetdculo. Todos os espectadores passeavam pelo
galpao, enguanto assistiam as cenas, vestidos com estolas.
Listavamos posicionados como padres, convidados a analisar a
validade das descobertas de Galilen? O modo com gue cada
espectador vestia a estola  pareeia  significativo. Um  dos
participantes comenton como wn outro espectador, que estava todo
trajado com roupa preta, se pavecia com mm padre ao vestir a
estola. Como se a combinacao daguela roupa preta com a estola
vermelha compusesse wm possivel figurine, ¢ aquele espectador
pudesse ser pereebido como nm personagem, ainda que sem fungio
claramente definida. U personagem tio impactante quanto



desnecessario, como um religioso gue passeasse pelo teatro sem
funciio definida, mas que poderia participar das injuncoes,
associagoes e opeoes de leitura realizadas pelos demais
espectadores,

O mesmo participante do debate relatou ainda que esse
espectador vestido de preto trazia outra earvacteristica que lhe
parecia significativa: tinha os cabelos eartos e oxigenados. A roupa
preta, a estola vermelha e o cabelo lowro pintado fazia surgir em sua
memadria um outro espetacnlo teatral, em ¢que o ator tinha um
fignrino e um cabelo semelhantes. A peca que lhe vinha & cabeca era
A Tragica Historia do Dr. Fausto, eserita no séenlo XVI pelo
dramaturgo inglés Christopher Marlowe, e o personagem gue
surgia a partir da visao daguele espectador de eabelos lonros era
Mefistofeles, figura demonfaca a quem Fausto pede poder e
conhiecimento, oferecendo em ftroca a prépria alma, As
possihilidades de associacao entre mm espetdenlo teatral e outro
surgia como enigma a ser decifrado: Por que a meméria de Fausto
surgia agora durante a encenaciio de Galilen! Como relacionar
Fansto com Galileu? Hé relacdes possiveis a serem estabelecidas a
partir da confrontacio snrgida de maneira aleatoria entre os dois
espeticenlos? Serd que o pacto que Fausto fez com Meflistofeles,
oferecendo-lhe em troca a propria alma, poderia ser relacionado
com as agrmras e a capitnlacio de Galilen ante as ameacas da
inquisigao?

Esse exemyplo, assim como os anteriores, enuncia de que
modo a relagio entre proposta estética e espectador pode ser
compreendida comoe nma via de mao dupla, em que as estimturas da
proposic¢io artistica conquistam legitimidade na medida em que
estinmulam atos produtivos. A producio dos atos engendrada pelo
espectador, contudo, foge ao controle total do artista,
especialmente em propostas marcadas por evidente ecardter
performativo. Nesse hiato entre o que é proposto e o que &
produzido que se origina o potencial artistico da recepedo. O artista

¢ o espectador participam de wn jogo; “jogo (e sequer se iniciaria
se o texto [a proposta artistica] pretendesse ser algo mais do que
nma regra de jogo”! O prazer da leitura se efetiva no momento em
(que nossa inventividade ¢ acionada, em que nossa produtividade
entra em jogo.

intre os variados dispositivos propostos durante os
debates performativos realizados a partir de Folias Galilen
podemos  destacar o easaco-varal, wm paletd cravejado de
pregadores de roupa em que os espectadores penduravam alguns
papéis em que escreviam algumas palavras on frases acerca da
experiéneia estética em questao. O que, ao final, resultava em um
casaco nm tanto estilizado, que, repleto de papéis pendurados,
assemelhando-se a um varal on a um cordel de pensamentos
pocticos e reflexivos, que carregava dizeres de cada um dos
participantes acerca de sua relagio com o espeticenlo. Esse casaco
foi vestido pelos participantes do debate em dispositivo posterior,
como demonstraremos a seguir. Os dizeres eseritos nos papéis
buseavam responder a pergunta proposta aos espectadores acerca
do que Galileu e as suas ideias, tal como apresentados na proposta
estética do Folias, poderiam se relacionar com cada um de nds nos
dias de hoje: O que Galileu tem a ver com voeé? Pedimos que todos
escrevessem em pequenos pedacos de papel e prendessem as suas
respostas no easaco, posicionado no meio da sala.

As respostas presas no casaco-varal suvgiam de maneiras
rarviadas, frases mais ou menos completas ou palavras soltas que
faziam cmergiv reflexbes singnlares, e ftraziam abordagens
distintas acerca de como a encenagao ressoava em cada um dos
participantes, compondo wm mosaico multiforme de ideias, on
mesmo um cordel de pensamentos digjuntos, que, quando lidos em
sequéncia aleatdria, poderiam suseitar wm ato poético coletivo, com
potencial de sentidos a ser elaborado pelos proprios participantes
do debate. Os eseritos dos espectadores traziam expressoes que

indicavam: a "dificuldade diante das mudancas", o risco de
-




ficarmos paralisados ante “o medo da divida”, on como o temor e
ag ameagas poderiam provoear "o abandono dos sonhos”, ou nos
faziam questionar sobre a efetiva "necessidade de traigio de nossos
prineipios” | ou ressaltavam a ampliacio da percepedo motivada
pela "pluralidade dos olhares”, ou traziam i tona "a dualidade entre
um modus operandi ji estabelecido e novas possibilidades
eriativas”, entre outras respostas, As senteneas pareciam enunciar
dialogo instigante entre passado e presente, entre as difieuldades
enfrentadas pelo astrénomo em sua époea e as enfrentadas por nds
no tempo historico atual,

Ksse salto no contimmum do tempo, que eoloea em didlogo
as tensoes do passado e as do presente, oxigenando os sonhos
sonhados e sufocados de nossos antepassados, para que invadam e
transformem o presente e o futuro, produz numa espécie de fagulha,
um lampejo que nos permite estranhar e tomar sob nova
perspectiva o que normalmente nos pareceria imperceptivel. E nos
convida a estancar e interseccionar o agora do tempo em que
passado, presente e futuro se encontram, se relacionam, se
influenciam, se modificam mutuamente.

Ou seja, as impressoes dos participantes tracavam
relacoes, tanto com os experimentos e descobertas cientificas de
Galilen acerca de suas observaces do universo, e suas agruras na
relaciio com a Igreja, guanto com a necessidade, nrgente e atual, de
defender e de sustentar o vieor de ideias subversivas diante de wma
sociedade hostil e temerosa as ndangas. De modo que os impactos
gque marcaram o processo de leitura de cada espeetador interferia e
colaborava para o eshoco de invenedio de uma outra cena, (ue era
composta nagquele momento pelos gestos desferidos por cada
integrante do coletivo de espectadores,

As elaboragoes dos participantes durante o debate deixam
ver como determinada proposicio artistica, no easo a encenacio de
Folias Galilen, que escancara as possibilidades variadas de vetores
de leitura, pode colocar em xeque o nosso olhar para o mundo 14

fora, e mesmo para o nosso universo interno. E pode nos retivar da
temporalidade nsual da vida eotidiana e instaurar um tempo
estendido, nm contratempo, ou um tempo do contra, que faz
convite a ¢que abandonemos a racionalidade instrumental que
ecomanda o modo perceptivo habitual e nos laneemos em dimensoes
profundas da psigue,

Dentre os dispositivos performativos utilizados nesse
debate podemos destacar outro, que nos coloea novamente {rente a
decifra¢ao de aspectos fundamentais dessa trama que se forma
entre a poesia proposta pelos artistas e a poesia, em pleno proeesso,
organizada pelos espectadores. Kstamos nos referindo ao momento
em que pedimos aos espectadores que relatassem  alguma
experiéneia pessoal que, surgida da memoria, tivesse vindo a tona
durante o espeticulo on mesmo durante o debate sobre as eenas.
Entre os relatos, vale destacar a sitnacao surgida da memdaria de
wm jovem participante que, vestido com o easaco-varal, carvegado
tlas frases e dos intentos de todo o coletivo de espeetadores, narron
um fato que tinha ocorrido havia pouco tempo: conton que, certa
vez, por ocasiao de wma festa junina, esperava ansiosamente que
wm vestido ficasse pronto para que ele pudesse usar no dia em que o
evento ocorreria em sua eidade. Ele usaria um vestido de noiva
durante o casamento que ocorre tradicionalmente nas festas
Juninas, e isso 0 apavorava, por vestir-se de mulher em piblico, mas
também o alegrava, pelo desafio de enfrentar os olhares e
julgamentos dos outros, e realizar aleo que tinha vontade de fazer.
A memdria dessa situagio ocorren para o espectador enquanto
assistia a cena em que Virginia, a filha de Galilen, aparece
costurando um enorme vestido de noiva e eonta que sen pai, com
suas ideias novas e desconcertantes acerca do universo, havia
tornado sen casamento impossivel,

O fato pessoal relatado pelo participante e a angutstia de
sua experiéneia pessoal ante aquela situagiio que irrompia agora
emnosso debate, colocavaem tensio dados reais com elementos




ficeionais. A cena do espetaculo era interrompida por outra cena,
aquela advinda da memaoria involuntdria durante o processo de
leitura. Ou, dito de outro modo, a eena surgida da memdria ivrigava
a cena do espeticulo. As  associacdes possiveis de serem
estabelecidas enfre as duas cenas se configuravam como um
enigma, solicitando decifragio: Por que essa situaciio agora,
parecia perguntar-se o jovem espectador? O que aconteceu comigo?
Como relacionar a ecena da festa junina com os elementos estéticos
presentes no espetacnlo? Talvez a ousadia de enfrentar e desafiar
os juizos alheios? O eerto ¢ que a cena da filha de Galilen aparecia
agora, nao somente para o espectador que eonton sobre o vestido
que nsaria na festa junina, mas para todos os demais ali presentes,
ihuninada pela cena revisitada por aquele participante, Do
entrelagamento entre arte e vida, proprio ao performativo, surgia,
de modo inesperado, uma questao que ndo se resumia ao Ambito da
vida privada, de interesse exelusivo daquele jovem, mas que tocava
questoes de interesse social, aspectos da vida piblica, de interesse
comun,

A tradugio poética que faz o espectador da experiéneia
artistica néo pode ser restrita a racional interpretacao dos eédigos
de significacao, pois busea recuperar o que, de stbito, foi
deflagrado pela cena nos recinditos do corpo-pensamento. A
apreeiacao estética atua na tensao entre o estado de desatencao, de
flutuacio, e o estado de atencdo, que evoea o olhar mimeioso, o
olliar que decifra. A cena contemporinea, tal como aqui
evidenciado, deixa os seus significantes & mostra, nos levando a
enearar os elementos eénicos e pleno processo de significineia.
Diante dessa cena escanearada, com perguntas desnudas, receitas
e guias de leitura abandonados, é que podemos nos perceber como
espectadores performers.

“0 espectador entra e sai da narrativa, navegando
segundo as imagens oferecidas ao seu olhar. O sentido ai ndo é
redutivo. (...) Osarabescosdo atory a elasticidade do sen corpo,a

sinnosidade das formas que solicitam o olhar do espectador em
primeire plano, estiao no dominio do desempenho. O espectaclor,
longe de buscar nm sentido para a imagem, deixa-se levar por esta
performatividade em acao. Ele performa.””

A partir da imagem do espectador performer podemos
supor que o ohjeto artistico ¢ eapaz de desvendar um espago que 6,
a0 mesmo tempo, de encontro e eonfronto: encontro com a obra,
com as imagens apresentadas, gestos ¢ movimentos dos atores,
cheiros e sons, por um lado, e, por outro, confronto com as (uestoes
pessoais e socials, que toeam, de uma sé vez, o mtimo e o politico; tal
como enigmas despertados pelos cheiros e sabores do passado que,
subitamente, ressurgem durante o ato artistico.

Cada espaco do galpio do Folias se assemelhava, na
trajetdria em husca de Galileu, a nma ilha de sentidos, em cada
canto podiamos encontrar uma espéeie de instalagio, nm sitio
capaz de falar por si mesmo, de falar eonosco. Espacos de
intersecgoes e de revolugdes. Assim nos deslocdvaimos pelas eenas,
tal como espectadores vira-latas, soltos no espaco, livres para
acompanharmos a histéria em suas distintas possibilidades de
sequenciamento, sem que uma cena se desenrolasse como
antecedente on por causa da outra, Km Folias Galilen, ao mesmo
tempo em que acompanhavamos o modo com que o astrénomo
italiano desestabilizon as hierarquias douniverso, nos percebiamos
em plena revolugio espacial e sensitiva,
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Carlos Franciseouem Folias Galilen - 2013

E eis que surgin wma nova forma para o que viria a ser o
novo espetaculo do FOLIAS...

0 GALPAO DO FOLIAS, espaco fisico, gritava por ser
ouvido...

O Projeto do Serroni nrrava por novas formas...

lspetaculo em arena... semi-arena... no cantinho de tras..
no eantinho da frente... plateia que pira em eima da
arquibaneada... abrindo portas para a rua... eorredor.. enfim...
faltava usar ainda os reconditos ainda nanca explorados pelo
publico...

Mostrar aos nossos espectadores como éramos por
dentro... alias... também transformdi-los de espectadores em
participantes reais... daquilo que consideramos eomo TEATRO. ..
um encontro real e sincero entre quem propie a agio cénica e (quem
estd [d para, junto, eriar v momento tinico... de prazer estético...
de discussdo politica... de reflexao eritica. ..

Parece sempre pretensioso... mas... essa ¢ a utopia! Do
Iolias e de tantos outros...

GALILEU foi o provocador.

Enquanto observava estrelas percebia o movimento delas,
Nao estavam paradas. Moviam-se!

Heunreea!

Coloquemos o piblico em movimento... mas nao também
(181N lllU\'illl{‘,llIU lllli[‘(]l'lll(‘... e niassa.,.. ])I'l)\'l,l”l_]l:]l,]\‘.}ﬁ []L‘.Il:‘ e
necessidade de wm olhar dnico... particularn.. explicitemos o
UUII[:C“ 4] ({.'h\.'il) (IO ('|lll‘. 0 l)iltl‘(lliﬂllléli.‘i \"l.‘.l'.':’] (_’thtill'l'l('.]]t{_‘. O 1MesIe {_ll_'l(_'.
voeé... e vice-versa.



Neeessita um minimo de esforeo sim. Nao é passivo. 1 um
olhar ativo. Necessita de pensamento. Necessita de participacao
efetiva... nao obrigatoriamente interativa... mas camplice...
parceira... ld vem a utopia novamente!

Mas o eaos ainda nio pode ser completo, Ainda houve a
necessidade de nmminimo de organizacao...

Surgem os eondutores. ..

Aqueles  que,  também  através de seus olharves,
mostrariam ao piiblico os caminhios a serem trilhados... trariam
SUAS OPINIOES 1M 8eUs COTPOs... 1 sens eestos.., em suas relacoes...
em sua condugdo...

E os grupos ld se iam... médximo de 10 pessoas em cada un
deles... eriar-se-ia intimidade. ..

* Lembrei nuito de wma visita ao Musen Pablo Neruda e
ao Centro Cultural Gabriela Mystral no Chile, nos quais, os
respectivos condutores foram impreseindiveis no prazer do men
olhar..*

Ah... o prazer de ver o outro... de reparar em outros
olhares... tentar ver o (que o outrové..,

Equacoes matematicas de pereursos feitas... nenhuma se
repetiria... inieiamos a jornada!

Veio o piblieo! Ufa!

Gostaram... se olharam... sorrivam... participaram
(elaro... uns mais outro menos)... percorreram os NOSsSOs €spPacos
mtimos... do eamarim ao banheiro... da eabine de som e lnz ao
“foyer”... ah... a rua... o har Juvial... os atores do cotidiano...
diversio e encontros tinicos...

- Mas como voct, como divetor, consegue confrolar os seus
atores!?

Pergunton-me uma atriz amiga.

- Nao controlo. Cada um tem a sua responsahilidade sobre
a cena e também a obrigagao de *
diretor, en nem consigo assistir o espetaculo inteiro. L impossivel!

‘esentar” o todo. Alids, como

Sorri, Segniu-se um siléneio...

(siléncio)

Eo supra-sumo do coneeito do Ator Criador,

Nem o diretor manda mais nele...

Ao mesmo tempo, a forma é dotada de uma pressao sobre
cada um que é também cerceadora. , ) )

SINO BLEIN! BLEIN! BLEIN! BLEIN!
BLEIN!

Cineo minutos

SINO BLEIN.. BLEIN.. BLEIN.. BLEIN...
BLEIN...

Dois minutos

B tudo se vepete. DOZE vezes. DOZE cenas.

O tempo nio para.

E um personagem parado... esperando... esperando...
esperando, ..

I um ator sentado. Atuando... parado... atuando...
parado... atnando... parado...

Chio eheio de pontas de eigarro...

Tudo parece givar... alias... tudo gira...

ASSOCIACAO PAULISTA DE CRITICOS DE ARTE
viu também,

Parece que o espaco fisico teve uma voz um pouco mais
forte...

Aponta novos tempos! Oundo... ousin...

Escentam-se novas vozes chegando...

“Vozes da Agonia”... novo projeto... vamos 14!

Bem... éisso.. that's all folks!

Dagoberto Feliz






INDIGNAC AO DE ANDREA — Cena Palco

Ator Criador— Rodrigo Searpelli

Vamos la velho!

Vamos brincar de tempos atris?

De quando o senhor acreditava no homem e na forca snave da sna razao. No tempo em que Mirar Adelante, era antecipar novos tempos,
uma nova era, wim novo homem e quem sabe até umnovo Deus.

Abrincadeira acabou homem!?

I eu fiquei aqui, tentando agarrar qualquer vestigio, tentando lembrar de quem eu era. De quem en era quando nds eramos, a gente era
mais que cientista, éramos descobridores. Agora sao dias e dias em uma conversa surda, sem nada que justifique seu descaso,

Toda vez que sen nome erescen, aleangon prestigio e atravessou as fronteiras da provineia foi quando o senhorse calou!

Prestigio? Foi porisso que o senhornegon?

O senhor sabe que negando o imdvel sol, nao estaria somente negando a verdade do Universo e sim estaria negando o diveito do povo de
saber e mais , estaria abhjurando a mim! O senhor me rouhon o diveito de ver abaixo os pilares desse mundo antigo,

O senhor melhor do gque ninguém, sabe que esta roupa esta velha, gasta e ja nio serve mais, Entao agora vem e nega na minha cara o que
negon pro mundo todo!

Se aimportineia da eiéneia niio ¢ abrir as portas do saber infinito e sim eolocar limite na infinitude do evro... por que dizer que é mentira
homem! Por que deixar que o pove continue imerso nesse lodo. Nos continuamos agradecendo mais a deus que ao padeiro pelo piao nosso de cada
dlia.

“Andreéa a Terra se move porgue é movida pelo Sol”. Galileu, a Terra se move porque ¢ movida pelo Sol.

Mestre, olha pra mim, veja se me reconhece. Fu son a formnla exata de mma sociedade sem eurvas, olha o que me tornei, en sou um
professor!! O que eu falo? O que eu ensino? O que en troco?

O senhorvai olhar pra mim, mas néo vai ver nada porque esta cego. O senhor, por egoismo, ou sabe-se la que desenlpa vai dar, ao ahjurar
assimiu publicamente a sua cegueira.

O senhor, por vontade propria se esqueeen daguele menino, que talvez por desenido, tenha eolocaco diante dele wm mar de hipéteses,
apresentou o prazer da divida. Aquele menino sou en. O senhor me traiu!

E agora? Agora nao se pode ver a luz, o tempo néio faz tudo acontecer, o senhor deveria ter feito e nio fez.

O senhorse traiu.



Cena Palco — LUDOVICA

Ator Criador— Bete Dorgam

Boa noite.

Vieram ver o senhor Galilen!

Aquele gue disse e depois desdisse? O pai daquela que um dia
pensou ser a noiva de meu filho Ludovieo? Men filho Lmdovieo que trouse
nma luneta da Holanda, luneta essa que o Senhor Galileu venden como sua.
Esperto o Senhor Galilen, esperto. u admiro pessoas espertas.

Galilen Galilei, o pai daguela que nm dia, emum passado distante,
longinguo teve a breve, momentanea e fragil idéia de ter sido em algum
momento anoiva de men filho, aquele se interessava em saber se a Terra vira
ou nio gira,

Ahh mieas amigos, o gque importa se a Terra girva on nao eira? £
mim interessa saber se mens olivais daraomm bom azeite.

E ¢uanto aos pobres. A miséria ¢ tio antiga quanto as montanhas e
como as montanhas indestrativel. Aos pobres interessa saber se terdo o pao
nosso de eada dia em seus pratos.

Quala sua profissao?

Estamos desenvolvendo num projeto de incluséio social ¢ muito nos
preocupa o Estatuto da Crianca e do Adoleseente. Essas eriaturas estao em
fase de adestramento e iriio conduzi-los na sua busea. Se tiverem algum
problema na consdugcio, reportem-se a mim.

Pois hem, querem saber do Senhor Galileu? Vamos entido. E o
senhor, espere sentado. (eomeca a distribuir as pessoas pelos prupos).
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O SEGREDO DE ANDREA — Mezanino

Ator eriador - Layla Ruiz

(Em pé, observando o piiblico entrar e se acomodar, amarro a faixa no peito, visto a camiseta, o sapato e a hoina, olho para o pablico).

- Que bom, que bom que voeés vieram. (aproxima- se do piblico e ajoella, falando em tom de sussurro). Men mestre, o senhor Galilen
dlescobriu uma coisa inerivel, fantastica, um segredo! E en quero contar esse segredo para voeés. (observa os lados, para ter certeza que ninguém
mais esta ouvindo).

- A'Terra giva ao redor do sol! (diz a frase em pé, emum tom mais alto e entusiasmacdo).

(ohserva a reaco das pessoas)

- [ verdade. Sen Galilen me ensinou a ver, que @ muito mais do que arregalar os olhos (diz isso arregalando os olhos), é ver, enxergar. (vai
atéwma pessoa do piiblico) Experimenta enxergar!

(pequena pausa, corta para ontro assunto),

Oh, era assim... (pega o carrinho de madeira e senta nele para explicar)

- Durante nmito tempo, dois mil anos, o homem acreditou que a Terra ficava 14, parada, paradinha, estdtica. Em volta ficavam oito
camadas de eristal (faz os gestos rapidos), aqui ficava a lua e ali, nio acui, ficava o sol e em volta ficavam as estrelas e tudo isso givava, givava ao
redor da Terra, que ficava la, parada. (enquanto fala, gestieula ilustrando sua explicacio).

- Até en acreditava nisso, minha mie acredita nisso, (para o ptiblico) o avd, do avd, do avo do seu avo acreditava nisso...0s antigos...os
antigos. (muda de estado, da enforia da explicacao passa para um tom mais reflexivo).

(Quebra de estado, levanta e vai até um casaco que estd pendurado na avara e pega uma maed),

- Mas seu Galilen me mostron. (ja com a maca nas méos). le me disse que isso é a Terra (mostra a maca), eisso (morde a maed) sou eu!
IE a Terra gira com a gente em cima. (Gira o corpo e para)

- O, ta givando! Sente. Psiii, t4 girando, sente, Oh. (fica estdtico, falando com o publico).

(Vai até a arara de roupas e grita em direcio ao café)

- Kistamos livres, estamos soltos!

(Volta rindo, tira a boina e segura ela na mao e se aproximado piblico).

- Senhoras e senhores, bem vindos a bordo, estamos flutnando!

Bem, agora nos temos um segredo (faz o gesto de “vm por todos, todoes por um”), ajudem a espalha-lo, por favor, contem, contem sobre
seu Gralilen, sobre a Terra, sobre o movimento, oh...sente! (enquanto falaindiea o caminha de saida para as pessoas).

-Obrigado senhor, obrigada senhora, obrigada senhorita... (cumprimenta as pessoas apertando a mao).

- Alguém gostaria de levara Terra?  (diz oferecendo a maca).



ASSADO DE GALILEU — Café do Folias

Ator Criador — Nani de Oliveirs

Boanoite.

Quando vocds convidam algném para uma visita a suas casas , como ¢ hom que seja feito para recebé-las? Claro, um hom jantar regado
de v bom vinho nao é7

Pois foi exatamente isso que en disse ao Galilen quando ele convidou alguns homens importantes para dizer o que, segundo ele, seria a
hoa nova, a notieia que faria com que todas aquelas pessoas passassem a duvidar de coisas partindo de um novo olhar sobre o mundo....

Por falar em olhar,.. eu sei bem da onde ele tiva estas ideias, é dacuele tubo ali... ele coloea os olhos ali e dd hora, e da dia e estd ele ali. . ja
disse pra ele que vai acabar ficando cego de tanto olhar... en também olho ali para tentar ver o que serd que tem de tio novo... olho em dias e
hordrios diferente e naovejo nada demais... alguém que olhar?

Nio me admira que ninguém queira, na verséo do Galilen do Brecht ninguém olhou neste tubo até mais da metade da obra...

Mas o Galilen sim vé, e acredita no que vé e se anima... o pior é que meu menino, o Andréa também aeredita em tudo o que o Galileu diz,
tudo mesmo... eu fico pensando o que vai ser do meu menino? Vai fazer filosofia? Matematiea? Me diz que futuro tem isso? O que meu menino vai
esperar men Deus? Ele vai esperar... esperar..

Nio pensem que ele faz isso s6 com o filho dos outros nfo... fez com a dele também... Virginia, menina linda, cheia de sonhos, noiva de
moco bom. De familia com posses, pois voeds acreditam que o Galileu se indispds com 0 mogo, que inclusive foi quem apresentou a ideia deste tubo
pra ele, e tocou ele da porta de easa prd rual A pobrezinha desmaiou de tanto desgosto, ficon eaida no meio da sala toda desmilinguida...
Judiacaozinha...

Galileu é assim, tinhoso, teimoso, inventor de moda, agora veio com a conversa de ir falar a hoa nova com a vossa santidade em Roma!
Que Roma o gue Galileu? Voed nio me disse que o povo tem fome de verdade? Porque nao vai na orelha do povo e diz a verdade? Mas nao, teimoso
¢omo 6... entao estd bem Galilen, vai pra Roma, vai falar com a vossa santidade, mas presta atengao numa coisa séria que en vou lhe dizer: cuida
bem do meu menino... Cuida muito bem do men menino!

Podem passear nm pouquinho mais... a carne costuma demoran..
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VIRGINIA E OS GANSOS — Ante-sala do eseritério

Ator Criador — Katia Naiane

{Olha calmamente para o ptiblico)

Desculpem-me, néao estamos mais acostumados a receber visitas. Desde (que o men pai abjuron, as pessoas simplesmente... Enfim, o
meu pai abjurou, A Italia inteira sabe disso, nio se fala em outra coisa. Ele reconhecen que ervou, se arrependen e foi reeehido de bracos abertos
pela Lereja. Os seus diseipulos foram embora... Todos,

Nao aprovaram... Nao. Eles queriam o que, exatamente! Que ele queimasse na fogueira? Que ele morresse ardendo no fogo, tostando,
torrando, estalando, erepitando? Porqué? E pra qué? Se gostassem tanto assim do men pai nio teviam ido embora. Eu fiquei aqui euidando dele.
Todos os dias. B isso o que todas as hoas filhas fazem, Nao 67 Nio é isso? Niio é isso o que uma boa eristd faz? E isso, nio 67 E ainda dizem que
neu pai ndo estd sendo bem tratado. Tmagina... Aqui tem uma vista muito bonita... D4 pra nm jardim muito honito. E tudo tiio tio honito aqu,
tudo. Esse vestido aqui, por exemplo, ¢ mais bonito que o jardim. Fui eu que costured esse vestido. Dona Sarti me ensinou, ela dizia pra mim que
néo se pode costurar o vestido no corpo da mulher porque traz man agouro, ela dizia que se isso acontecer a gente precisa falarwm versinho assim:
Costuro na vida nio costuro na morte, costuro sua vida néio costuro sua sorte... Coisa de gente simples, né?  Ela acreditava em cada coisa... A
gente acredita em eada coisa.

Meu pai era assim, de aereditar emumas... Coisas. Antes. E agora é assim, de eserever cartas para a Iereja todos os dias, e en ajudo com
todas, sempre. Sem as ereneas de antes, ¢ melhor assin, se nao for assim ele fica muito alterado, sabe? Nao diz coisa com coisa, fiea com umas
ideias absurdas, nfo eseuta ninguém e fala muito, fala demais, fala tanto que até poe as pessoas pra fora, as pessoas viio embora e simplesmente
naovoltam. Klas naovoltam.

(Funga, sente o cheiro)

0 ganso... O ganso deve estar pronto... O men pai... (sorri)

O men pai adora ganso com maeas e eehola.

De vez em quando aparece um homem, ele entrega nm ganso aqui na porta, ele diz que esta de passagem e me entrega o ganso, en sei
temperar, cozinhar e assar o ganso, mas esse homem que entrega o ganso, en... Kunao sei quem é... (vl e pira subitamente)

O men pai adora gansos com macas e cebola. Mas se a maca murcha. Ele nao gosta.

O ganso esta quase pronto e a maca precisa estar boa, en preciso enidar disso, voeés entendem? E o men pai, o men pai, ele ird receber
voeds em breve, en acredito, voeés ja podem iragora. Vio e se o encontrarem por af, por gentileza, nao facam mnitas perguntas. Ele se altera e isso
definitivamente nio ¢ hom.






OFICINA DE FEDERZONI

Clabine de Tuz e Som

Ator Criador— Bira Nogueira

Caralho! Voeés demoram pra eavalho! En ndo tenho
tempo de esperar

Mas ja que voeds estio aqui, vou resumir a historia de um
homem ¢ue resolven mudar o jeito de ver o mundo! Esse homem ¢

Falilen Galilei... VRAA!!

I tudo comegou aqui, com minhas lentes, e vou ensinar a
voeds como é gque se faz:

Primeiro eoloca o oxido de alaminio pra polir as lentes -
Tome euidado pra nio foder as méos!

I lixa, lixa, lixa e gira

I lixa, lixa, lixa e gira

Lixa, lixa, lixa e gira

Merda, machugquer mimhas maos!

Mas os ensinamentos nio terminaram ai.

Ui dia ele me veio mostrar como @ Terra gira em torno do
sol ¢ me pergunton: Federzone, voed esta entendendo? Erespondi:
Sim, eston com fome e vou devorar essa macal E pereebi como ¢é
gostoso 0 universo,

Mas o assunto aqui ¢ agora ¢ a lente! I vou mostra pra
que serve wma lente,

Agora que voeds sabem o que ¢ uma lente, von mostrar o
(ue ver com ela:

ASESTRELAS! ASESTRELAS!

Bira Nogueira em Bulias Galilen < 2013




DESARRANJO DAS TEORIAS

Banheiro

Ator Criador— Flavio Tolezam

O que eonstava é que as estrelas estfio presas a uma esfera de ceristal para
gue ndo eaiam. Agora pela minha teoria, deixamos que flutuem liveemente, sem
amarras, ¢ elas estao em grande viageim, como as nossas caravelas, sem amarras e
em grande viagen. I a Terra rola alegremente em volta do Sol.

Ele estd certo! Galileu estd certo!

Vinte anos pesquisando e nunea tive wma deseoberta desse quilate,
Porgue ele? Desgracado!

A terra e a Lua sao iluminadas pelo Sol e é por isso ¢ue elas brilham.
O gue a Lma é para nos, nos somos para a Lua., la nos vé ora como crescente, ora
como semieireulo, ora como Terra cheia e ora nao nos ve.

Claro! E tudo muito elaro. Ele estd certo!

Tudo commprovado pela sombra das montanhas lunares...

Satélites de jipiter..

Fhases de vénus...

Ele esta certo!

(alilen, vejo voeé num caminho terrvel. I uma noite desgracada a noite
em que o homem vé a verdade. I de cegneira o momento em que ele acredita na
razio da espéeie humana, Os poderosos nio podem deixar solto algudm que saiba a
verdade, mesmo que seja sobre as estrelasmais distantes!

Voeé acha que o Papa vai ouvir a sua verdade, quando voeé disser que ele errou?
Voeé acha que ele simplesmente abre o didrio ¢ esereve mma nota: 10 de janeiro de
1610—aboliu-se o eéu? Voed ndo entende? Nao pereebe onde estd se metendo?

Ele esté certo!

Agora niio é mais a minha drea. 1 com ontro departamento. Agora ¢ a vez
dos tedlogos. Kles que deem um jeito de recompor o eéu.
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Clarlos Branciseo em Folias Galilen - 2013



Ator Criador — Carlos Francisco

O Galilen foi chamado pelo pessoal da inquisi¢io para nma conversa. E eles quando chamam pra conversar nunca ¢ pra servir um
chazinho. Nio tém nenhuma toleriineia com opinides eontrirvias. Se nfio chega num acordo eles tacam até fogo na pessoa. Nos avisamos ao
Galilen: - Nao vai conversar com este povo nao! Fora daqui existem pessoas interessadas em sna pesquisa, em seus conhecimentos... Mas ele tem
um bom coracio e acredita que, eomo este novo Papa é ligado a ciéneia, seréd eapaz de compreender suas ideias. A gente sabe que nao. O clero
deseja que todos vejam o mundo através de seus olhos. Do jeito que eles querem que o mundo seja visto... O Galilen pensa diferente. Ele acredita
que cadaum pode e deve ver o mundo de wim jeito proprio.

Eu concordo com ele. Nao entendo muito de ciéneia nem de astronomia. Mas uma eoisa que o Galilen diz e que en entendo é que qualquer
pessoa, até un homem simples como eu é capaz de aprender coisas novas e modificar o sen meio ¢ até o mundo... Entiio eu fique pensando: Como
¢ isso de descobrir eoisas novas nas coisas ji conhecidas? Por exemiplo: o que os senhores veem ali? Um balde de lixo e uma vassoura, certo. Na
visao do elero nossa conversa acaba aqui. Mas na visao do Galileu podemos descobrir coisas novas nestes ohjetos.

I& sen en tivar o saco e virar o balde de boea para baixo ? agora o que os senhores veem aqui? Um hanco? Sim pode ser um hanco, Hra
uma lixeira e agora ¢ um banco. K nmito confortavel. O fundo eede quando a gente senta e funciona como uma almotada. Confortavel mesmo,
parece ter sido feito pra isso. Claro, tem estas saliéneias ¢ reentrimeias e até este furo no meio , que pode ser usado para refrigeracio, no caso da
pessoa ficar sentada muito tempo. Ou enté@o ( olha pelo furo que existe no eentro do fundo do balde) pode pareeer.. olha pra voeg ver ( pede
alguém da plateia que olhe pelo furo) Nao lembra o telesedpio? B ela ro, o telesedpio tem wma lente na frente e outra a traz, mas o prineipio é o
MESO. ..

Eu me lembrei de um barbante que tenho no bolso e vou passa-lo por este furo. O Galileu diz o seguinte ( passa o barbante de dentro
para fora enquanto diz com a cabega dentro do balde): - Num ohjeto podem existir muitos ohjetos, assim como nmum homem podem existir muitos
homens... (retira a cabega de dentro do balde e o segura pelo barbante. O balde tem a boca voltada para o ehio e fiea suspenso no ar) Assim o
halde de lixo de boea para cima, de boea para baixo virou um baneo, pelo furo no meio deseobrimos o telesedpio e agora ele ganha nm barbante no
meio e ganha movimento e en vos pergunto: O que é isso?

Respostas.... o que importa mesmo é gque agora a pouco era uma lixeira estava fixa no chao ¢ agora ganha movimento e esta aqui girando
no espaco... Vou usar esta vassoura... Galilen diz: aceredite em tudo que seus olhos veem e tudo gue seus onvidos ouveni... (prende o barbante ao
cabo da vassoura) etambem diz: Ndo aeredite em tudo que seus olhos veem nem e tudo que seus ouvidos ouvem... retira a base da vassoura e
apoio o eabo no fundo do balde) assim aquele balde que era de lixo ganha este mastro e pode se tornar um barco - terra avista— (brinea) ou entéo
(puxa o eabo para traz tensionando o barbante e entao dedilha o cord@o) poder serum contra-balde.

O Galilen ou algum outro eientista disse “o mundo é o que se vé do lugar de onde se estd” quer dizer que ao mudar o olhar en mudo o
mundo junto... outra coisa que ele diz e que nao me esqueco é :(diz enquanto remonta a vassoura) “fossemos infinitos e tudo mudaria. Somo
finitos entdo muito permanece...”  entdo vou manter tudo como estava. (vira o balde de boea pra cima e recoloca o saco de lixo recompondo a
cena doinicio) e entdo o que os senhores veem aqui?

Bsta certo, é uma lixeira e uma vassoura, mas pode ser um monte de outras coisas também...

I2 o ue entendo do que diz o Galilen e gostaria de dividir com voeds...



DONA SARTI FOI ESQUECIDA — Oficina
Ator Criador — Gisele Valeri

“Sul mare Inceiea l'astro d'argento placida ¢ l'onda prosperoil vento”.

Galileo é sempre stato molto attento a tutto, tutto, tutto e di tanto guardare il cielo, notte dopo notte, é riuseito a riconoseere una
cuantitd meredibile distelle, nei suoi givi costanti perl innmensita.

Galileo ha delle idee un pé. ... diverse (strambe).

Dice ehe io devo fare il mio lavoro senza toecare niente! Come é possibile? Io faccio la governante e il mio lavoro é metfere a posto tutto -
incluso questo laboratorio - pero lo devo pulire senza spostare niente, neanche una briciola e se toeco i libri sono guail

Eceo, questi sassolini, sono qui tranquilli, non disturbano nessuno, ma Galileo 1i prende, li butta sn, i tira git, in continnazione, ma
tante di quelle volte ehe sembra quasi un bambino - dice ehe vuole eapive perché la pictra eade! Glielo dico io perehe la pietra eade: eade perche
vuole tornare al suo posto.

Lui ha sempre avato la mania divoler sapere il perehié el per come di tutto, tutto, tutto... Galileo é um po.... diverso degli altri.

L altro giorno mi ha fatto guardare questo aggegoio e mi ha chiesto cosa vedevo. Niente! Non vedo assolntamente niente! Dovete
impararve a gnardare, mi ha detto. Ma 1o ei vedo benigsimo!! Perd mi preocenpo ¢ con Andrea — mio figlio — Iui é aneora un bambino ma gh piace
stare ore ed ore con Galileo in questo laboratorio — e ha comineiato a dirmi delle cose... strane, molto strane —tipo:

mammal la terra gira mtorno alsole!

mamma! mamma! Il signor Galileo ha comprato un libro nuovo!!

mamma, mamma: [ signor Galileo ha inventato uno strumento nuovo,

mamma, mamma: Brunoébrnlé, Brano é Brnlé

mamma mamma: viene a vedere lui ha ereato... maionon voglio piu vedere niente, niente!

Ma (#alileo é una brava persona, lni va in chiesa — quasi tutte le domeniche, va li, si siede e guarda - i lampadari — vuole sapere perche si
muovono in cuel modo 1. I3 veramente fissato con questa storia dei movimenti - ho paura che il mio Andrea va finire come lui. Andrea lo ammira
tantissimo, ma Galileo vuole sapere solo dai suoi libri, dalle sue carte, dei suoi esperimenti. Io vorrei solo sapere come facciamo a pagare il latte,
Eeco, tutto lil Percheil latte va pagato—non ce lo danmo mica gratis!

Spende tutti i soldi per comprare questi libri per poi dopo dirve che non ¢i erede a quello ehe ¢ “é seritto.... Che vuole vedere con i snoi
propri ocehi, Ma per piacere!

TIoinveee a Virginia ho insegnato tutto eié ehe una donna deve sapere per sposarsi, le ho insegnato a eneire —ha fatto anchei il suo vestito
da sposa - 1" avete gid visto? — che poi non si é neanche sposata poveraceia — Le dicevo sempre “cucio nella vita non cucio nella morte, eucio tuo
vestito ma non cueio tua sorte”e le ho insegnato anehe a Far da mangiare — é sempre stata una ragazza molto vivace — correva in mezzo alle strade
—eridava, ed era bella, bella, bella, bella, per poi dopo finire cosi! — ¢ molto triste aver visto quel che ho visto per puoi vedere ¢i6 che vedo,



Galileo doveva fare come me insegnare a Andrea
qualehe cosa che fosse utile, un mestiere, un” attivita modesta
ma onesta — ma no, ai ha senmipre guesta mania de dedicarsi a
cose intile, che non servonoe a niente,

Lo non eapisceo

Th, non eapiseil

Lini (Egli) capisce!

‘oi capite!?

Noi nom capiamol

Loro (Kssi) capivanno?

Va finire ehe un giorno ol “altro, il mio Andrea dird che
2 piu 2 fa 5. Perché anche lui commineia ad avere le idee van po...
diverse (strambe)

Galileo si fa sempre le domande, 17altro giorno ha
chiesto a me: segundo te cosa ¢ pin probablile che il grande giri
intorno al picolo o il picolo intorno al grande? Sapete cosa ho
risposto: Sono io che porto da mangiare a lei o lei che porta da
mangiare a me! Questa volta gli é piacinta la mia visposta mi ha
detto: Gente come te ha voglia di verita! No Galileo: io ho voglia
di mangiare!

Lo Mangio

Thmangi?

L (Egh) mangial

Not mangiamo

Voi mangiate!

Lioro(Hssi) mangiano

Lo sono wma persona wmile, non ho studiato ma mi vi
hene cosi,

Galileo no, hui éun po.... diverso degli alti,

Il suo papd, era musicista, lul si era bravissimo! -
cantava sempre!! Cantava @ “vi pensiero sull' ali dorate va
pensiero sull'ali dorate. Va pensiero sull'ali dorate va pensiero
sull'ali dorate...”

(Gigele Valeri em Folias Galilen - 2013




Silmara Deon em Folias Galilen - 2013




O OLHO QUE TUDO VE
Ator Criador—Silmara Deon K SPaco de circul (1(:{] 0

As verdades mais obseuras agora siio tratadas sem espanto. Aquilo que evam trés HI'S: Intoedvel, Indiseutivel, Indubitéivel é posto em
questao. Os novos ventos levantaram as batinas eoloeando a mostra pernas gordas, pernas palito, pélos e pibis como os nossos. Mostrou-se que
os Céus estavam vazios, o que me cansou um enorme mal estar, Em algum lugar foi dito gue era preciso organizar a Terra de uma outra maneira.
Pra qué? Por qué?

Nio se esquecam que divetamente ou indiretamente, alguém lhes paga para tocarem suas vidas, assim como en, Procuradora da
Republica, wma representante da enria, do Estado, pago ao Sr Galilei para continnar com suas pesquisas lhe proporeionando um conforto de ser
wm Fildsofo e Matemdtico Gra Ducal.

Alguma vez voeés devem ter pedido um anmento. Certa vez Sr Galilei me pedin um anmento e eu disse: porqué? Pra qué? Sua teorias
ainda deverdo ser aceitas por umma pessoa gue necessariamente nao preeisa entender de fisica ou matemdtieal

Eu sei que assim como voeés, o Sr Galilei tem prestigio entre os da sua classe e até seguidores, mas de que adianta aplansos se sio de sua
familia on de admiradores convidados.

Eu preeiso justificar seus pedidos Sr Galilei, nma remuneracao requer win produto a altura,
Fique com suas "eoisinhas" veferente ao Sol se Ihe dd prazer Sr Galileu, mas nos dé algo de relevineia, algo que podemos fazer em série, logo que
venda Sr Galilei.

Um dia em sua residéncia en disse; mostre-me, mostre-me seu experimento com lentes...isso 6 munito hom, isso é 6timo. Podemos
convencer nossos irmaos de fé que nao serve apenas para olharmos entre frestas e cortinas, mas que podemos nos prevenir contra um inimigo,
Isso atrai pagacores. Issojustifica os seus pedidos Sr Galilei.

Eu sd nao gosto do nome Telesedpio, nao ¢ bom, nao tem embocadura, acho que devemos mmdar o nome para o "Olho Que Thdo VE" tem
mais impacto! Sabe, as vezes en me pergnnto o (ue é melhor, quantidade on qualidade? Fazer o que se quer ou ter a barriga cheia? B um dos
meus encontros com o Sr. Galilei en disse: “_ Men querido, todo mundo sonha em ser rico ou se sentir rico, aquela pessoa que nao consegue se
sentir rica pelo menos nm segnndo nessa vida estd morta! Porisso, eu vou lhe dar um eonselho, se quiser ter sucesso na vida nao faca o que gosta,
faca aquilo que as pessoas esperam que o senhor faca”.

Voees acham mesmo que nao estio sendo vistos?

Tao! Trabalhem, produzam, eriem, comprem! E se encontrarvem o Sr Galilei por af digam a mesma coisa a ele, porque isso é que move a
Terra!

Nunea se esquegam de quem lhes dd o leite! Meus queridos...

(Pega o eelular e atende)

Voeé mostron os aparelhos de tortura pra ele? Ele abjuron? Que 6timo! Vamos comemorar.. ..
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Suzana Aragio ¢ opessoal do Bare Juvial em Folias Galilen - 2003



A ASCENSAO SOCIAL DE VIRGINIA

] _) 1 e ah (% = L] [
Ator Criador — Suzana Aragao Bilheteria e rua

(Virgfnin entra na igreja, faz sinal da eruz, espera a mesma atitude da plateia)

) - Alguma alma boa? (Antes do soar do sino e do padre Cristoforo chegar) - O padre Cristéforo precisa falar comigo com certa urgéneia.
I que acabei de chegar de Roma e trago novidades.

(Aguarda o sino que annneia a chegada do padre) )

- Padre Cristéforo, en estive com o Cardeal Inguisidor e ele quis falar comigo, o senhor acredita? Pausa. Roma? E linda, toda feita de
ouro, tudo cheira a nobreza, parece que a gente ta coladinho em Deuns. Cada comida, eu nem sabia o nome, mas eomi o que apareeeu.( Padre
interrompe). A conversa com o Inquisidor? Foi péssima. Ele disse que se men pai nio desistir dessa teoria de que a Terra estd como uma doida
pelo espaco que ele corre sério riseo de morte. Pausa. O que? Preoenpada? Iu eston apavorada, desesperada e furiosal Padre (uase interrompe.
Eusei que a firia ¢ 0 mal da humanidade. O senhor ja me ensinou isso. Mas acontece gue eu estou as vésperas do men casamento e nao pode nada
dar errado agora, Perdio, padre, eu sei que estou mmito histériea, perdao. (Padre interrompe). 757 Ave-maria ¢heia de graca, o senhor é
convoseo... (Suspende a oraciio e ordena que a condutora da exeursio do espetaculo, reze no seu lugar).

(Para o pablico)

- I8 fui a uma astréloga maravilhosa, ela disse que o Ludovico, men noivo, é de ledo. Eu adoro as pessoas de ledo porque elas tém nm
tino para o progresso, pra prosperidade. 1 diferente do men pai que tem esse hibito de se dediear as coisas inteis que ninguém paga direito,
mania de papai. Parece que ele nao pereebe este momento que estamos vivendo, onde tudo estd dando certo. Nos estivemos em Roma, 1d todo
mundo sabe queim é o Galilen e sabem que en sou a filla do Galilen. Eu passava nas ruas e as pessoas diziam olhem Id vai a filha do Galileu, Eu fui
A uma cabelereira e ela disse pode passar na frente, eu sei que voeé é a filha do Galilen. I bom ser reconhecida, nio ¢? Pular uma filinha hi ou
outra. Voeés estio duvidando? Buvou provar que em Roma e toda a Kuropa.

(A eena explode prarua —sai da igreja e intervém no espaco).

(grita) — Todo mundo sabe que eu sou a filla do Galilen. (Busca reconhecimento e interagao com os passantes ou habitantes do espaco
nao-fiecional —a realidade), (Volta a igreja)

- 0 sucesso me deixa em éxtase. A mae do Ludovieo me disse que se men pai insistir nessa histéria de que a Terra gira que ela tem
dinheiro suficiente pra mandar estacionar. Bu nao vejo a hora de easar com o Lmdovico e deixar men pai... Eu gosto do meu pai, mas é que ele
cansa pessoas como o Galilen eansam a gente. (Volta para o confessiondrio, dispensa a condutora da exeursao) Padre, estou bem mais calma.
(Padre interrompe). Eu vou contar tudo. Ontem & noite, meu pai subin ao s6tfo e en ouvi wma conversa dele ecom o Andréa. Ele disse que teve
mmito medo do Tnguisidor, que vai até ficar guieto, Mas ele nio vai desistir. Men pai ndo desiste nunca, Eu sei que posso eontar com o senhor,
padre, O senhor sim é comowm pai pra mim. Obrigada. (Faz o sinal da eruz, volta-se para a plateia) Hoje a noite, antes de dormir, rezem um pai-
110880 e lIma ave-maria para o meu pai desistir dessa teovia maldita. Prometem! Nada vai destruir os meus sonhos.

(Sai cantarolando a marcha nupeial — eatatonica)




O PEQUENO MONGE — Vestibulo do Camarim

Ator Criador—Thiago Bugallo

Monge em duavida!

Ave Maria/ Gratia plena/ Dominus teeum/ Benediceta tu/ In mulieribus/ Bt hbenedictus/ Fructus Ventris tui, Jesu/ Saneta Maria,
Mater Det, /ra pronobis peceatoribus / Nune et in hora mortis nostrae / Amnen

Eu s6 consigo pensar na minha mie, ha algumas noites que en nao durmo, pensando nisso, na minha mae, na minha familia, por conta
disso consegui perceber a sabedoria do deereto, O deereto me fez ver que a pesquisa desenfreada é perigosa para humanidade.

Eu sou matemitico além de padre, e eu vi os satélites de Jupiter e as fases de Venus, eles existem! Mesmo assim deeidi renunciar a
astronomia, por causa da minha mae, sou filho de gente muito simples, sabem tudo sobre oliveiras, mas pouco além disso, nao levam nma vida
boa, mas até a desgraga tem uma certa ordem, imagine (ue até pra comer é preciso ter forea, e de onde se tiva essa forea, se nao do sentimento da
constineia e da necessidade da vida ser ciclica, de que este caminho ¢ o finico possivel: olliar os campos, as arvores, a igreja pequena, onvir a
Missa, assim que eles se sentem seguros, assim que foram ensinados, en me pergunto; que mal ha nisso?

Que diria minha gente se ouvisse de mim que moram mun pedago pequeno de rocha que gira ininterruptamente no espaco vazio, nm
pedago entre muitos sem maior expressio? Pensariam pra que tanta paciéneia e resignacio diante da miséria? (ual o cabimento da sagrada
eseritura que explicou tudo e que disse que tudo é necessario, o suor, a paciéneia, a fome, a subimisséio, se ela agora estd toda errada? Entio néio
existe umolho posto emnds? Nés nio somos mais o centro do universo? Nio existe um olho 14 de cima posto em nés?

Nio, o olhondo estd posto emnés!

Voeés viram o que acontecen?

Nada! Porque nio existe um olho posto em nos!

Pelo menos néio parado, se nés estamos em movimento este olho também esta em movimento, isso que os meus precisam fazer, se por em
movimento, aprender a pensar por si proprios.

Eles precisam saber a verdade.,

Averdade é que fome néio é prova de fortaleza, ¢ apenas nio ter comido!

Hsforco é vergar as costas e arrastar, nao é mérito!

Nenhum papel nos foi destinado, afora este papel terreno e lamentéivel, numa estrela mindseula, inteiramente dependente, (ue nao tem
nada girando a sna volta.

Euvejo a paciéneia divina de sna gente, mas e a fiiria divina, onde ficou?

Ateoria do movimento esta ai, mas nfo leiam.

Vamos se ponham em movimento, mas nao leian.



Thiago Bugallo em Folias Galilen - 2
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OS RITOS — Camarim
Ator Criador—Helder Mariane

(recebendo a plateia)

Sejam todos hem-vindos! Que todos se sintam acolhidos como aqueles que chegam na easa da Mae. Aqui estamos— como se estivéssemos
na casa,.. no colo... danossa Mae do Cén,

Sei que deveria dar men pavecer sobre a presenca de Galilen Galiled no seio da Santa Madre lgrejal Ele que consagrou sua vida para o
desenvolvimento da ciéncia, tendo como base a matemsatica.

Confesso que preciso de mais esclarecimentos para elaboraresta minha fala. ..

Mas ja que estamos todos “aqui”, podemos nos aproximar mais daguilo qme posso falar bem, Podemos conheeer o que se guarda “acqui”;
siim, 0s paramentos sagrados, que os nossos Dideonos, Padres, Conegos, Monsenhores, Bispos, Areebispos, Cardeais, e o Papa, vestem para - em
nome de todos nds - prestarem enlto a Deus. [ também alguns ohjetos littivgicos; poncos, pois hda uma infinidade deles.

Antes de mais nada, é importante o euidado que devemos ter com eada . Porr exemplo: deve haver na Saeristia, i armario para se
cuardar as vestes sagradas, sempre no mesmo lugar, Importante que esse armério receba a devida ventilagao, principahnente no calor. Algnmas
horas com o armario aberto serd suficiente para que o suor seja evaporado, como também seu respectivo odor, Nio ¢ ademais acrescentar que
seria desejavel o uso de desinfetante,

Jara a Grande Missa: O TURIBULO! E wm hraseiro sustentado por meio de correntes, em gue se poe carvoes acesos, sobre os quais se
clerrama o incenso. Para o preparo das brasas, en sugiro que se tome alguns euidados: - que o lugar seja arejacdo para nao inalar gds toxico do
carvio; - nunea coloear dleool com fogareiro quente; - nunea acender contra o vento,

Ahl ALUNETA!

Objeto em forma de meia-lua onde se fixa a Santa Hostia (grande), dentro do hostensério (Custédia); para que todos possam olhar para
oalto, para o Ostensério exposto, e adorar Cristo na Santa Hastia consagrada pelo padre,

I8 tem o Béeulo, a Patena, o Cdliee, o Sanguineo e... ACAPA PLUVIAL, B wm manto grande, que chega até os pés. I3 usada nas
béneaos solenes, procissoes, ete.

Tudo tao claro, ordenado e seguro,

Mas gquando penso na minha fala... Se ele pudesse afirmar que suas teorias s6 tém a ver com a Matemdtica, que nao se trata de
cuestionar a 1°¢. Por que se nao o que eu faco com as centenas de f16is que acorrem a Igreja todos os dias, em busea de consolo para suas vidas ji
tao cheias de penas?... A Capa Pluvial é usada também nas festas dos Padroeiros.

Como me esquecer da MITRA. Chapén usado pelos bispos de todos os tipoes e pelo Papa. I 0 ornamento de honra e sinal de pocler,
capacete de defesa e de salvaciio, com que enfrentam os adversédrios da verdade. (Padre comeea a se vestir com os pavamentos sagrados)Ah!
Nossa Bem-Aventurada Virgem Maria, nossa Mae querida, men coracio ¢ sen!

(Cantando) Ave Mavia... Gracia plena...




AS FOGUEIRAS

(' a1t : > omtardar cer A
AtprCrindor—DismdbestaThia Juarto de guardar cenario

Cadé ele? (acende a vela do fundo) Cadé ele? Serd que esse idiota desse Clavio ndo consegue liguidar com um ninharia dessas? Diz que
entende de astronomia... imagina...

E esse tal de Galilen? Transferic o homem do eentro do Uni\-'el'ﬂn para um outro lugar qualquer. inimigo... inimigo dos homens.. ¢ isso
cue ele &, O homem éa coroa da eriagio, qualquer idiota sabe disso. I a eriatura mais querida e sublime de Deus. Deus é misericordioso. lle nio
1a jogar os seus filhos numa estrela seeunddria. Ainda mais nma estrela seeundéria que gira.. giva.. giva.. E o sen filho? Deus ia coloear o seu filho
mun lngar como esse!

Lo, voed, voed, voeds nao podemos tolerar uma coisa dessas. (pega o processo mandado por Clivio com o instrumento de tortura)

Cadé o processo? Me da o processa? (gnarda o processo e marea com giz na porta)

Posso nao enxergar muito bem mas sei que ele se parece com os outros loucos. (queima wma folha do processo) B nds ja queimamos
outros loucos. Queimamos porque era o que tinha que ser feito. Querem humilhar a Terra. Moram nela e esquecem que ela The deu tndo.
Emporcalham a propria casa, A sua casa. A minha easa. Bundo posso tolerar isso.

(queima wma outra folha do processo)

Sou um eombatente. Eles poem em perigo a terra das minhas ideias, dos meus afetos, dos mens interesses espirituais e materiais.
Defendo minhas conviegbes, mas as minhas armas sio a fé e a prece. Sei que a violéncia nio resolve os problemas, mas apenas os adia. As
fogueiras sdo nm mal necessdrio. Uma festa von poueo maeabra, mas basta que um cientistazinho fique num poueo mais famoso para que suas
ideiasji sejam aceitas. Que avda no fogo!

A Tgreja erion o mundo! (vai acendendo todas as velas) Imaginou um céu com astros ordenados que giram ao redor da nossa terra... a
nossa terra... nos estamos no centro do Universo. (acende mais velas)

Ela esta emrepouso, pereehem! Ela estd em repouso, percebemn!

0 olho do Criador esta posto emmim. Deus me vé.., Densvévoeds...

Os homens precisam se sentir mais seguros no seu planeta. ..

LUDIVICA: (texto dois) Kssa atitude é desagradével, retrograda. Encerre essa eriatura. Voeé acha que quando queimamos um
homem, queimamos também suas idéias? Eu tenho uin enorme respeito pelos serr humano. Quando um empregado vem fazer nma pergunta on
cuestionar algo, voeé acha que en o colocaria em nma fogueira? Nao, quando isso acontece mando trazer um de mens edes e surro, surro, surro e
todas as davidas desaparecem, Porque para os coracoesinhos humildes a davida gera somente dor, B nds, que carregamos o terrivel fardo da
ricueza, cabe ands mantermos tudo em sen devido lugar, Por falar em lugar, adquiri aqui na cidade nm edificio enorme e de 14 de cima posso ver as
balas zunindo aqui embaixo. Zum, zum, zum, I8 um fendmeno estético fantastico. Bu adoro eultura popular,

LUDIVICA- O que?? Depois de dez anos ele resolven pensanr no seu caso? Esses eientistas intiteis, infiteis! Se eu decidiy, mando a Terra
estacionar. Nos fazemos tido givar, nos damos o pao nosso de cada dia e néio esses cientistas imiteis!!!
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Dagoberto Feliz em Folias Galilen - 2013




Nani de Olivelr:

Galpao... Folias ...Galilen..a cada 5
minutos wm recomeco, varios olhares sobre nm ponto
de vista diferente...aleum eselarecimento? Nenhum!
Dividas!? Todas! Cadé o cara? Descalpe, nao e
Serd?

Trinsito intenso de gente, desvendando
todos os nichos, s ndo foram o suficiente... Folias
Galilen transhordou para fora do teatro, trouxe o
ptiblieo eativo do bar vizinho Juvial, o eara do
sstacionamento, a mulher do pao de queijo da

s do prédio da frente, contamos

istoria,Galilen t e até um  possivel

filho da D. Sarti para diseutir comigo sobre

a luneta em uma noite muito especial .. Olha s6, men
yesteve 14 eme olhounos olhos. ..

Gente brotando de todos os ecantos (o
Galpao... terra -macas...carnes bem vermelhas....
Por falar nisso, vou preparar um assado para o
Galilen e seus convidados... mas podem continuar
cirenlando, deve demorarum poueo.




Jarlos Francisco

O processo de Folias Galileu foi orientado pela diregio no
sentido da apropriacio do espaco da eena (niio necessariamente o
do paleo) para o depoimento dos eriadores na atualizacio,
encuanto metafora, do texto Galileu Galilei de Brecht ao Brasil do
séenlo XXT.

im nossa participaciio, escolhemos o saguio do Galpio
(om espagos semelhantes quando em outros teatros) para
desenvolver nossa reflexao. Os aderecos utilizados (um galido
plastico de 30 litros forrado em sen interior por um saco de lixo;
uma vassoura de cerdas plasticas), em conjunto com o figurino
(cuase cotidiano em sua disericio mdxima) e finalmente a nossa
pele, compuseram uma invisibilidade eénica fundamental ao
desenvolvimento da eena.

Acredite apenas no que seus olhos véem e seus ouvidos ouvem!
Também nao aeredite no que seus olhos véem e sens ouvidos ouvem!

Saiba também que nio erer algo significa algo crer!
Breeht

A al):n-flngmu guase naturalista (mas apoiada  mum  texto
elaborado entre a histéria de Galilen e o pensamento brechtiano,
que descortinava um racioeinio em que sobre algo conhecido pocle-
se deseobrir algo deseonhecido e novo) surpreendia o expectador: O
galao, a vassoura, o negro, antes invisiveis subitamente tornavam-
se a cena. Estiveram sempre 14 mas  percebidos como um raido ao
espeticulo. O ponto de vista que excluia dava lngar a outro que
integrava e a experiéncia de conscientizacio da transiciao entre
estes dois pontos de vista pelo espeetador é que constituia a grande
metafora da cena.

Helder Mariani

.. sua formagio eomo ator eriador, nao hasta a aquisicao do
conhecimento téenico, sem fer realizado a sna "individuacao artistica",
meio pelo qual poderd abriv nm canal de eomunicagio com o
"mconseiente coletive” que traz consigo.

(Reinaldo Maia em O Ator Criador)

Antes de mais nada, me proponho wn réapido retrospecto
pessoal. Um dos pontos principais que sempre considerei na
trajetoria do Grupo Folias, foi o foco na figura do ator— que como o
Grupo, também considero o ator como o protagonista do fendineno
teatral,

De tato, nos espetaculos que assisti do Grupo, sempre via
com elareza a busca teatral pelo ator que atuasse eriticamente
desdle o processo eriativo teatral até o vesultado da apresentacio; ja
que proeesso e resultado nao se distingnem, mas sao etapas dess:
husea da "esséneia" do oficio do representar - como ja escrevia
Reinaldo Maia no sen “pequeno” livro O Ator Criador.

Em cada montagem ¢ue vi, 1d estava o exereicio do “ator-
eriador”; para men olhar de plateia, em especial cito: Surabaya
Jhonny, Babilénia, Otelo, Nada mais foi dito nem perguntado, Kl
dia que me quieras e Orestéia — em eadawn desses espetidculos, via
que na cena estava o que os atores propuseram na eriacao. Eva isso
o que mais me estimulava pava ir ver os trabalhos do Grupo
Como plateia, presenciei a atuacéo individual dos atores do Grupo
Folias, com um cardater de depoimento, mas que huseavam no Coro
a possibilidade efetiva de nm eoletivo artistico — sempre o Coro
devia contar a historia! No Coro, a possibilidade de todos
expressarent sua eritica pessoal/politica/artistiea; divia hoje que
sempre vi no Folias, espéeimes de “atores-cidadios”, que é talvez
como diviam os Tlnministas franceses, que tanto eriticavam a
afetada representacio dos atores de seu tenipo,

| o




Voltando ao “pequeno” livieo de Reinaldo Maia; a sua
leitura muito me inspiron na reflexdo e elaboragao de men
mestrado em Filosofia, que teve como tema o oficio do ator no
pensamento de Jean-Jacques Roussean (1712 — 1778), e como
titulo: A Mentira-verdade do Ator

Toi assistindo o I'blias e outros grupos teatrais —vale citar
o Tapa, Vertigem, Cia. Séo Jorge e XIX — que percebi elaramente
que aquela minha pescquisa filoséfica sobre o ator francés no séeulo
XVIIT dialogava com as discussoes estéticas contemporineas de
grupos teatrais da cidade de Sao Paulo.

No FOLIAS GALILEU, desde o inicio, a proposta da
Eneenacio fol que cada ator - a partir de sua releitura pessoal do
texto A Vida de Galilen Galileu, de Brecht - erlasse sua propria cena
de cineo minutos (en, “cabecudo”, ingenuamente pensei:
“impossivel condensar tudo em eineo minutos”),

Os atores passaram pela eriacio de um novo texto
dramatirgico — nma nova cena (de eineo minutos...) - num espago
de apresentagio eseolhido pelo préprio ator em qualquer
dependéncia do Galpao do Folias. E mais! Aderecos cenogrificos,
figurinos, misica, ete... Tndo nas mios dos atores — mas digo bem
assistidos, e com competéneia, pelos colegas da Equipe de Criacao!
Na realizacao da proposta desse trabalho artistico, tive a
possibilidade de coloear na pratica o que refleti no mestrado. O
exercicio de “ator-eriador” que a encenagio de Dagoberto Feliz nos
propos, trouxe a possibilidade de exercitarmos a nossa
individuaeao artistiea - aquela que o Maia contava como necessdaria
na “iniciacio”/formacao de um “ator-criador”, ou também
dizendo, do “ator-cidadio”?!

(Clada eena (aquela condensada sim em eineo minutos) era
repetida em média oito vezes por apresentacio; cada vez con uma
nova, pequena e diferente plateia — e era com cada numa delas que
acontecia uma das coisas mais importantes nesse nosso trabalho:

- a proximidade/camplicidade entre atores e plateia, tornava cada

cena uma nova possibilidade de um encontro humano efetivo, ja
que como estamos no teatro, os humanos presentes estio em “carne
e08s0”, A0 VIvo e a cores.

Cada cena reapresentada era mesmo como wm novo
evento teatral; portanto, inico! Um encontro tinico, singular, entre
aguelas pequenas plateias e os “personagens”/atores, nos espagos
mais musitados do Galpéo.

E cada nova eena era como que o finto do encontro
anterior, entre ator e plateia — quando ocorria uma ecomunica¢io
diveta e “verdadeira”, “olho-no-olho”; com a poténeia que s6 um
encontro teatral como esse simples e direto pode ter, para causar,
quem sabe, alguma transformaciio em quem vai da plateia, ¢ em
quem continna na eena — o ator repetindo (“17), isto &, renovando
sua atuagio a partir de eada novo encontro - o ator responsavel por
tudo gue na cena acontece para propiciar esse encontro, essa
comunieacio e essas (talvez) sutis ndaneas que apareciam nesse
jogo eénico no minimo, peculiar,

O que dizer das sensacoes, impressoes e, principalmente,
aprenclizados dessejogo cénico?

Me valho agni do pensador e men “companheiro” de
mestrado, Jean-Jacques Roussean — dramaturgo, musico, poeta,
romancista, enfim, wum philosophe, que era aquele pensador eritico
que interferia diretamente nas coisas da cidade de Paris; em todas
elas, desde as coisas da politica até as artisticas; como por
exemplo, o teatro... Rousseau encontrava na sua visao teatral, a
metdfora do sen tema preferido de pensamento e discussdo — o
dilaceramento humano, isto é, o econflito entre o ser e o parecer,
Roussean, com seus escritos, me fez perguntar:

- como 0 ator pode estar de “verdade” na cena, ser sem o0s
artificialismos da chamada “representacao”, ou porque nao dizer,
do chamado parecer?!

Em cada apresentacio do FOLIAS GALILEU, pude
sentir de perto o que significa responder na pratica i essas questoes



ar

sobre o ator e sen oficio. Digo ainda... foi e é, nm privilégio artistico;
mais, privilégio humano. E mais ainda, sendo divertido, como todo
Jogo que nos envolve e nos fira de nds mesmos, dando lngar ao que
podemos ehamar aqui de “espontaneidace”, que me parece um dos
melhores estados para expressar as coisas do ser,

Como a questdo mais disentida no espetiaculo foi a
“duvida”, me vejo acabando de eserever a afirmativa acima, e me
pondo imediatamente a dovidar de que realmente isso tudo é
possivel? Um encontro efetivo e eficaz entre atores e espectadores!?
() atorserna cena? Sera?...

Vi e wivi na prdtica o treinamento do
FOLIAS GALILEU.

(Cada nova eena, um momento de suspencao, de divida de
se lanear no jogo do teatro, sem saber se alguma coisa de fato vai
aconfecer, vai ser Sempre em cada apresentagio me vi corvendo
riseos para nio entrar nun outro jogo — aquele onde sé ha
apavéncias; onde 80 representamos, melhor, fingimos todos: atores
e espectadores,

Mas querem saber?

Nas proprias cenas se pode confirmar: Existem
momentos onde temos sim a efetivacio de encontros humanos;
momentos hidieos e mdgicos; portanto, momentos do teatro, que
trazem consigo o inconsciente eoletivo, tao buseado nos eseritos do
Ator eriador do Reinaldo Maia e que pode potencializar
transformacoes nos atores e nos espectadores.

fator-criador” no

Katia Naiane

Num processo de eriaciio geralmente improvisamos em
cima de nm tema, personagem, trajetéria, enfim, uma série de
portas a se abrir diante de nos, B quanto mais disponiveis estamos
mais portas e mais possibilidades. Tempo, transicio e divida

foram palavras que apareceram bastante ao longo dos ensaios. E
en pensava: “Mas nédo temos tempo...estamos em transicao e so a
diivida nos acompanha... e agora?” Fui em frente. Fomos em frente
com a missao de “mirar adelante” de obter wm nove olhar on
veolhar” para a nossa eriacio, para o grupo,
para o Galilen. Por que? Pra que? Kssas perguntas permeiam as
cenas durante o espetacnlo e ainda nos anseinm a busear.

Saimos do paleo para ganhar  espacos, para nos
escutarmos de outra maneira, eada nm com wma histéria pra
contar, com o seu depoimento, com a sna eriagao. As eenas nio
cahiam no mesmo lugar, precisavam de espaco praprio, de vm olhar
proprio e de atores que se apropriassem disso. Passamos a ter nm
tempo: cineo minutos. Esse era o tempo que tinhamos de contar

melhor de rever, de

nossa historia. Uni sino que bate ao inieio e ao fim para nos deixar
alerta. Dentro desse einco minutos nio 110s vemos, mas nos
ouvinos estamos todos conectados. As cenas passam a acontecer
ao lado, em cima, embaixo dentro, fora, longe e perto. I elas sé
funcionam, a historia so se realiza se estivermos juntos, Entao
passaimnos a nos colocar em movimento e precisdavamos fazer o
espeticnlo “girar”,

Como conduzir o ptblico a esse novo olhar? Conduzir: esse
foi 0 mote.... a transicdo, o transito, o movimento, Primeiro foi por
partes. Eramos conduzidos e conduziamos para a historia , para o
movimento dos nossos pareeiros, para o tempo de cada wm. Depois
a engrenagem passon a funcionar eom todos... nos e a platéia.
Metade de nos nos espacos fixados nas nossas esleras ¢ a outra
metade transitando e conduzindo o piblico a esse nosso “reolhar”,
Com sequéneias distintas, trajetos proprios, com todos a se
observar e se colocando em movimento continuo.

A cada cinco minutos a platéia vem e vai. I nos estamos
sempre a contar a mesma histéria 12 vezes por noite. A mesma
histéria? O mesmo pensamento? Nao, nao di pra ser “a mesma

historia” porque ai ndo estarfamos exercendonm novo olhar, certo?
Jfes-



Todas as noites guando recebemos o piiblico quando nos
ouvimos, 1os observanmos temos de nos eolocar em movimento e ele
nio pode ser igual, porque estamos em curso assim como um rio.

Como fazer isso? Como continuar a rever/olhar? Essa
divida deixamos para o ptblico para que levem consigo, assim
como nos a levamos todos os dias.

Thiago Bugallo

Lenibro-me quando recebi a ligacao de Dagoberto Feliz
para participar deste processo artistico, falon-me sobre as pessoas
envolvidas, sobre o texto no qual nos embasariamos para eriagio do
espetdculo... Confesso que minha alegria foi enorme e por imtimeras
razoes. A prineipal delas fol o convite propriamente dito. Por um
problema sério de satide tinha deixado os paleos de lado, fiquei
meses sem poder andar e muito menos ensaiar. Durante todo esse
periodo me questionei muito sobre outras maneias de fazer arte e
neste momento que estava voltando a eaminhar tive a oportunidade
de me apoiar em pessoas tao queridas envolvidas nesse processo.

Foi um tempo que eontinuei a pesquisar e a pensar sobre
as perspectivas do olhar Identifico-me muito artisticamente com o
Grupo Folias. “Folias Galilen” representa a entrega para wma
loucura eénica munea antes experimentada por nos,  “olias
Galilen” é a pesquisa de uma conseiéneia do ator que pensa em
todos os detalhes de sna cena, do eendrio ao texto, Experimentei,
bringuei, revelei, conmunguei, compartilhei, ouvi, vi, senti, mas
principahnente, me diverti.

Alex Rocha ern Folias Galilen - 2013




Bete Dorgam

Participar da criagio e apresentacao do espeticulo
'Folias Galilen” fo1 sem ciavida,nma das experiéneias mais ricas e
instigantes em minha carreira.

Dagoherto Feliz convidon atores que em algnm momento
haviam participado da listoria do Galpao do TFolias para
realizarem wma pesquisa  relacionada ao tema Galilen Galilei e
que também contemplasse suas mquictacoes éticas ¢ artisticas.

Utilizar os espacos do Galpao como a cenografia que
definia ou complementava  as eenas, interagir divetamente com o
publico, afinar a eseuta coletiva,participando de nma orquestracao
sutil,complexa e hdica foi extremamente desafiador e estimulante
paramen trabalho como atriz.

A cada noite, recebiamos um piablico completamente
diferente, esentdvamos uma melodia nova,composta pelas vozes
dos outros atores/personagens, das pessoas circulando pelo
espaco,pela rua. A recepeiio transformava-se em acio propondo
um jogo ator/platéia que diluia os espacos convencionais e eriava
wma nova relacao de signifieacio . Como os grapos participavam
das “cenas” a partir de caminhos diferentes, essa recepeio se
transformava,estabelecendo elos dramattngicos distintos a cada
‘estacio” visitada, o que proporcionava a nos, atores também uma
nova relacao com cada grupo que recebiamos.

A questdo que mais estimuloun minha pesquisa como
artista e atriz/eriadora foi o estabelecimento da davida, a partic de
diversas versoes do mesmo fato,visto sob dngulos diferentes e
diferentes juleamentos. Criar coletivamente essa possibilidade de
guestionamento para um piblico heterogéneo ¢ mnitas vezes
surpreendido por uma proposta ealeidoscapiea foi especialmente
desafiador. Cada ator contribuin com sua  experiéneia ¢ sua

inguietacio, o que proporcionou wm coletivo que conseguin
equalizar as diferencas, transformando-as  em possibilidades
complementares on mesmo antagonicas, expandindo as camadas
deleitura do trahalho.

(Ludoviea, a louea do ehid)

Rodrigo Scarpelli

Teatro é a médaxima expressao de wma existéneia,
Tiche Viana.

No " Folias Galilen" partimos do ator.
O que en gquero dizer?
De que forma?

Nao sem antes haver um estudo, wm longo estudo e
disenssoes, disenssoces, disenssoes sobre o Galilen de Breeht,

Algumas premissas... olhar verdadeiramente, ter wmna
relacio" de verdade” com quem assiste,

Issome afeta. Deve me afetar.

Nio adianta " preparar” a forma do diseurso, estudd-lo
sim, prepara-lo, formatd-lo.. nunea.

Nao é possivel, Neste formatoe pelo menos, nio é.

Quantas e quantas vezes a trajetoria do texto foi
nmudaca" por estar em relacio, por " pedin nma nova estratégia,
uma outra estratégia,

Uina outra estratégia...no teatro, no Folias,



Liaruama Alves

Abrindo as "cortinas” damos infeio a historia, conduzo e
me integro ao grupo que acompanho no itinerante caminho.
Ajudando a administrar o tempo que ao mesmo tempo é preciso e
outros com uma certa flexibilidade, isso sempre em relacio ao
pereurso e necessidade do piblico

Na condueao sempre foi matéria prima o imprevisto,
juntar pessoas iguais, diferentes,sérias,brincalhonas,e  outros
tantos estados (ue podemos adjetivarexige muito jogo de eintura,
muita esenta, enmplicidade, durantel:40 horas vamos nesse jogo,
deixando ser atingido, atingindo, etmplices,rivais, enfim, tratos
estabelecidos durante o espetaculo.

Ver as reacoes do piblico é sempre um espaco de jogo,
reacoes diversas construindo reacoes distintas, risadas nervosas,
repadio, pé atrds | todas essas manifestacoes construindo uma
coleha de retalhos proposto pelo espetédculo

Olhar, ver tantas vezes as cenas foi um grande
aprendizado, ver as transformacoes, forma de fazer, descobertas e
troeas envigquecem qualquer ator, Poder substituir Nani de Oliveira
além de todo respeito, fol wma eseola, poder fazer do men jeito,
poder brincar com a forma dela, pensarmos juntas, construirmos
Junrtas foi nm processo de muita generosidacde,

Repetir 12 vezes a cena ¢ um exercicio de
aprofundamento, se ver na primeira  vez e depois na décima
segunda [az voeé ter plena consciéneia do foco da eena, da idéia
dela, poissio doze grupos diferentes, o jogo se inieia a cada vez.

A sorte me den o privilégio de experimentar um universo
matriarcal tao belo de forca de trabalhio e sabedona.
Vérias oportunidades ¢ jeitos de olhar em "Folias Galilen".

Relacoes diversas que geram reagoes distintas....

Klavio Tolezam

O espaco que me cabe em Folias Galileu;
um desarranjo em movimento.

TUm banheiro, Um homem encareerado, isolado na cabine
apertada absolutamente sem controle sobre seu organismo,

Emmeio aos espasmos, golfadas de palavras sineeras que
s0 poderiam ser ditas a lnz da solidio.

Seeuindo a proposta da dire¢iio de realizarmos cenas
individuais dentro do espetaculo, resolvi radicalizar, ndo sei ainda
se por temor on coragem, me confinando em nwma cabine,

Num primeiro momento en niio podia ver o piblico ¢ nem
ser visto, o que me fez trabalhar com ontros reenrsos (ue nao os
usuais, ou pelomenos a imagem estava anulada.

Num segundo momento eu saia da cabime e nos
reveldvamos, Eu para o piiblico e eles pava mim. A partir dai a cena
era diretamente para aqueles espectadores,

Exereicio pleno do ator em contato extremamente dirveto ¢
proximo do piblico. Pleno na vepeticio didria de até 12 vezes.
Pleno na construeio do espeticnlo e da sna eena. O ator
encarregado de fazer parte de todas as etapas,

Tive que arviscar tudo. Eseolha do personagem, texto,
acao, espaco, fisurino e tudo gue eerea o processo criativo.

Nas apresentacoes cuidar a eada eineo minutos da cenografia ¢
estar sujeito as reactes on nio do piablico. Kxercicio extremo de
recriar,

O ator como artesio.
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Clarissa Moser

Folias Galilen: Didrio de nma conducao.

Vamos esperar um pouguinho que tem dois ali em cima
que ainda nao desceram. Prontos! Vamos ld. Misica no radinho,
Lles me olham, olham para todos os lados enguanto caminham,
chegando a primeira cena ainda tem esperanca que eu faga alguma
coisa. Se acomodanm. As bundas se apertam nm pouco para que
todos se encaixem, Fu desligo a lnz. A cena comeea, Termina, luz
acesa. Por aqui senhores,  Cuidado com a cabega, Cuidado com a
cabeca. Cuidado com a cabeea. Até que o ultimo suba, Sino. Um frio
vem de alguma janela proxima, A cena comeca em siléncio, Gosto
quando o som das duas cenas de baixo se eruzaim e fico nm tempo
imaginando que significados elas podem estar emitindo, Quando as
pessoas niao entendem a ideia de unir as maos para o pacto, A gente
ajuda colocando nossa méo junto com a do Andrea, O sino toea, No
caminho da eseada eu e a outra econdutora fazemos uma via de mao
dupla. Gosto deste momento. Um pouco apertados eles sobem a
escada simultancamente. Vamos pelo cantinho. Podem se sentar.
Sento na escada. Observo a Ludovica que as vezes passa la
embaixo, faco alguma gracinha com os fora de cena com o sineiro
que observa da escada se o ptiblico da Layla jd chegon. Sino. Cena.
sino. Cruzamos o eafé, Abro a porta. Ta vendo esta janela? A cena é
ali. Juguei a frase esseneial depois que tive que chamar o piblico
gque seguin reto pela parte de eima do Galpiao, completamente
perdido. Nesta hora se observa bem o movimentos dos grupos na
parte de baixo, B um baile interessante, colorido. O espaco 1os
poucos se esvazia, o sineiro vem. Sino. Cena. Sino, Vamos? Gosto
quando a luz da eseada se acende no exato momento em que vamos
descer. Bspero que todos descam. Forma de ganhar tempo para
eena ao lado, Sino, Cena. Sino. Neste momentoe penso em muitas
formas de crnzar o Galpao da maneira mais lenta possivel paranio

ter gque parar antes (que a proxima cena fique pronta. Por aqui. As
pessoas se acomodam nos baneos, apertam as bundas, uma fica em
desnivel. Alguns deeidem ficar atris. Fecho a cortina, depois entro
pelo cantinho. Sino. Cena. Sino, Gosto de abrir a cortina enquanto
o padre eanta a niisica. Um lado depois o outro. Neste momento
eles jd entenderam que o sino deereta o fim da cena e comecam a
sairr quase que sozinhos. Este ontro eruzamento pelo Galpao
também tem que ser lento, Observo os ¢igarros no chio ao pé do
Andrea, Faco as pessoas pararem em frente ao sino. Gostava
guando o sineiro ficava por 14 e o piblico pensava que ia acontecer
wma eena por ali. Dizia simplesmente: Este acui é o nosso sineiro.
E seguiamos. Tento coloed-las em uwma posicio em que elas
consigam ver melhor a eena. Fecho a porta. Smo, Cena, Sino. No
hall uma conversa com o Carlo. Vamos para o ar condicionado. As
pessoas do outro grupo sempre voltam de 1 de fora felizes, rindo
nmuito. fico imaginando o que ¢ que o pablico imagina que vai
encontrar por 14 ao ver aquelas caras tao alegres. Todos neste
cantinho. Fagam o sinal do padre. Sino. Vou rezar. Falo para as
pessoas irem um pouco para o lado para assistivem melhor a cena.
Como o pao de queijo, quando dd. Sino. Entramos. Alguém guer
beber win poueo de denal. Siléneio. Entramos no hanheiro. Sino.
Me sinto participando desta eena, as vezes ajudo o pablico a dar
foco nos lugares corretos. Sino. Cruzamos o paleo de novo, O men
publico sempre fiea wm poueo para trds neste momento, von muito
vipido. Hd wmuito transito na porta, (ueria que eles me
acompanhassem na velocidade, mag nunea dd muito certo. Voed
consegue fazer eles irem devagar... mas rapido, nem sempre. As
pessoas niao entendem onde é a cena. Voeé praticamente precisa
eolocar nma por uma no loeal indicacdo, fazendo tétris para
eneaixar todos. Fecho a Cortina quando o sino hate, assim ninguém
morre sufocado. Gosto muito do rosto das pessoas qnando a eortina
¢ aberta no meio da cena e a Lndoviea pede para eles sairem de 14, O
espanto ¢ geral, O pablico é toeado de Ia feito eachorro. Sempre fico



tentancdo roubar um copinho de ehd quando sobra. Faco beni no
momento em que a Liudoviea esta dizendo surro! Surro! Surro! Ela
nunea percebe. Depois fago uma careta para ela, pelas costas, o
piiblico ri, um poueo cumplice. Neste momento temos que esperar
gue as pessoas da cena ao lado saiam. O piblico devolve os copinhos
e fiea olhando para os lados imaginando a onde ainda podem i,
alguns tem o o impulso de querer atravessar o palco. Chamo todo
mundo para o lado correto. Cuidado com o degran. Sento na
escadinha do lado de fora. Por este momento os atores sempre
perguntam quantas cenas faltam, Costumava arrumar os bancos
do padre. Vejo algumas condutoras do outro lado junto ao sineiro.
Quando a Cortina é a aberta pela Tdoviea novamente, volto ao
men lugar, Sino. Nesta cena geralmente tenho que dizer para as
pessoas sairem de la. Elas ficam em divida se termino, tem um
pouco de vergonha de sair, 0 monge (Thiago) propde um dialogo
outro que confunde as pessoas até (que alguém toma nma atitude,
Acho bom. Cruzamos pela tltima vez o paleo. Um priblico desce a
escada, a porta tem wm pouco de transito, mas sinto que nesta
altura do espetdculo as pessoas ja aprenderem a se locomover
nestes grupes. Chegamos a cena do Carlio. Adoro quando as
pessoas ndo pereebem que ¢ eena e comeeam a olhar para os
guadros, ete. I'ico impressionada com o fato de sempre dizerem as
mesmas eolsas, wm baneo, wn sino, nm seeador de eabelos. Gosto
da eara delas quando a pergunta do inicio ¢ refeita, “O que voeds
veem ali?} um balde de lixo ¢ wma vassoura, mas pode ser muitas
outras coisas.” Cruzo o hall. Agora voeés podem me dar as faixas e
voltarem aos sens lugares. Obrigada. E finita la conducion!!! J4a
Liouve nma époea em que en servia doces entre as cenas, Dadinhos,
brigadeiros, moedas de onro, chicletes com earinhas de sorriso.
Esqueletos, hala de bimxa. Isto proporcionava algum jogo, talvesz
metade das piadas sé en mesma entendia. Virei eraque no
brigacdeiro e grande conhecedora das novidades no ramo dos doces.
As pessoas agradeciam no final,

Layla Ruiz

Participar da eriacao do espetaculo Folias (Gtalileu foi nma
experiéneia bastante singular, levando em conta a proposta do
diretor Dagoberto Feliz de integrar e agregar ao trabalho do ator a
responsabilidade de co-autoria do espetaculo.

Ser e poder exercer o papel de ator eriador em todas as
esferas - escolha de personagem, texto e lngar no espaco - foi muito
estimulante porque amplion as possibilidades de atuacio de cada
um, por isso considero um trabalho verdadeiramente eoletivo, onde
todos eriaram, se assistivam e tiveram voz., Voz ativa + acan =
eriacio,

Escolher o que dizer, gque recorte da histéria de Galileu te
afeton a ponto de contd-la e assnmir essa escolha, permitiu que eu
pudesse revelar nio s6 wm personagem, mas também nma artista,
a pessoa por tris da fiecio, porque meu desafio foi snstentar e
defender minhas escollias durante toda a temporada, quando
acontece o encontro com o piiblico.

Folias Galilen é um mondlogo coletivo, nm formato que en
nunea tinha vivenciado e que me levou para wn lngar novo, uma
outra drbita. Estar em ecena s6, com o piblico, mas ouvir
fragmentos e ecos do espetdculo reverberando pelo teatro davam
outrosentido para a atuacio.

Além das caracteristicas do espetaculo, a possibilidade de
estar e dividir a cena com atores de diversas escolas e trajetorias,
dentro de mm grapo eom o historico do Grupo Folias sem divida é
nnia experiéneia que transforma o peraarso de qualguer artista, e
e me sinto privilegiacla em poder compartilhar e fazer parte dessa
Jornada.



Bruno Perillo

Um eoletivo de atores se organiza para diseatir o dilema
de Galilen Galilei em sen embate “econtra” a Igreja Catdlica, em
prol da “verdade”. As marcas de uma violéneia que reverberam até
haje sobre nos.

A historia dos homens ¢é a histéria daguilo que sobrevive
em detrimento das contradicies, dos paradoxos, dos veneidos? “As
faces obsenras” da Lina.

Se assim @, a historia de Galilen é wm dos grandes
exemplos disso.

O diretor Dagoherto Feliz sngere, como eélula inicial para
o trabalho de eada um (e de certa forma até como imagem para este
paradoxo), o conflito entre repouso e movimento — inéreia e acio.
De cara, tinhamos uma ponte concreta entre ciéncia e arte, arte e
ciéneia.

Para o ator, nada mais instigante do que investigar a
partir de opostos, a partir de forcas que funcionam eomo explosoes
aalimentar a matéria criativa.

Depois disso, a proposta ¢ pensar na figura de Galilen
Galilei como nma Presenca Ausente. O elenco eria cenas onde o
foeo, de nm jeito ou de outro, se volta para Ele, o protagonista dos
eventos, o senhor Galilen, mas ¢ o ator quem esta colocado no
“centro absoluto” da eriacao, responsabilizando-se assim por snas
acoes e opinioes

Dagoberto coordena doze atores/planetas girando em
torno de nm Sol Ausente (Ele, nosso Galileu), de modo a reeriar a
“harmonia celeste” e o “organismo vivo”, e até mesmo “divino”, que
é [} Si.‘jt(ﬂl'ﬂa S(}lill" eo0a t(}l'—(:l'i":'l(l(]l' s5e Ve‘. a(]lli il]SCl'i(_]U T [Il]i\’el'ﬂo
plenamente disposto a amalgama-lo, porém, ao mesmo tempo,
disposto a testa-lo ao méximo possivel emsua fé. Paraobem geral

do eoletivo.

Dentro de tal arquitetura, o piblico, consequentemente, é
submetido a necessidade do movimento. Dividido em grupos de dez
mdividuos, precisa percorrer cada um dos “planetas”, numa ordem
aparentemente aleatoria, para poder coneatenar as cenas, recria-
las em sua mente, e se manter “vivo” na Historia.

O elenco, por eonseguinte, estd confinado a “pequenez” e
ao “repouso” do seu nicho, e “condenado” a repeticio ad infinitum
de suas proprias histérias (que por si sé representavam “apenas”
fragmentos do todo), até que finahmente o eireulo possa se fechar,
numa trajetoria singular, como a revolucio de wm planeta em torno
dewma estrela. Mas entao néo é esta mesma a matéria teatral?

E ao final, a importineia de cada individuo, para a
compreensio do tedo, é elevada ao gran neeessirio da
“desimportincia”, deixando resquicios imprecisos nas eabegas de
eada espectador. Que agora sim deve prosseguir, em seu longo
movimento interno de compreensio,

Osmar Guerra

A sensaciio de uma grande recepedo em nossa casa. Da
rua, fachada, a grande sala, cada canto, cada sitio. As visitas
chegam e sio apresentadas a cada detalhe, sdo acompanhadas de
perto e levadas a contracenar com o espaco. O ator eviando a partir
do espaco e snas sensacoes. A repeticio ineansdvel das cenas, como
wm grande coro onde as vozes se entrelagam e se fundem num
caleidosedpio. A publico de varias faixas etdrias, de estudantes a
melhor idade, estabelece wma reacao diferente a cada cena, a cada
apresentacao e o espetdaculo se locomove, gira, gira como wma
grande esfera. B a pergunta fica: Onde estd o Galilen?



N/

Cacau Merz

Galpao... sempre... folias egalilen... observador e
observado... sempre... comecel no proeesso... sai do processo...
voltel com o caminho processado por meus companheiros... ¢ na
suhstituicao - e presente de Dagoberto Feliz ¢ Bete Dorgam - tive
que processar as dividas, as vontades , as supostas verdades e a
felicidade do retorno... viver uma personagem deslumbrada,
preconceituosa, facista, decadente... mas antes de tudo me divertiv
e cena,.. sempre... mostrar que eada olhar é tnico, que nio
eabemos dentro de nmmaodelo... de que vejo aquilo que escolho ver: ..
de novo: observar e ser observado... e como disse Saramago: “ se
podles olharve, se podes ver, repara’”,

Apds anos, o retorno, o primeiro dia... aquele friozinho no
estomago, o medo de esquecer o texto... quase vontade de desistin,
mas... 3 sinal... al acontece - de novo - a mégica: estou no paleo e nao
quero mais sair dele... o texto, as “mareacoes” sdo o que menos
interessa... quero olhar mm por wm da platéia, um por um dos mens
companheiros; sinto como é bom e mdgico - de novo - me alimentar
dacuela energia; de como o vazio vai se preenchendo a cada
seeundo, de como tudo passa muito rapido... o tempo é efemero,
mas af estd o segredo que me faz ser atriz: o presente!!! e aqui,
presente pode ter vérios significados, e todos vio completando de
HOVO 0 1e1L COTacao, o met corpo e, 1ogico, a minha cabega... acio...
reacao... vazio... preenchimento...

Desenlpe a expressao, mas, puta gue pariu, como € bom
sentir este vazioll! como este vazio esta cheio de possibilidades,
como este vazio nao tem certo nem ervado, e mais, como neste vazio
cabe tanta gente... cada um dos expectadores, eada wm dos meus
companheiros do folias.

Pronto, a apresentaciio acabou... sensaciio de nunea ter
me afastado dos palcos... mentira... cerfeza de nunca ter me
afastado, porque este vazio sempre estard em mim me
preeenchendo,

Acho que a tltima eitagiio, desta vez, Manoel de Barros:
“a mde reparon gue o menino gostava mais do vazio do que do cheio,
falava (ue os vazios siao maiores e até mfimtos”,

Débora Raquel

Movimento 1° - Coro/ Condutora: Embora no comego do
espeticulo ele se apresente como coro ele rapidamente perde essa
caracteristica e torna-se parceirn, indutor do piblico, tracando os
caminhos e compartilhando das mesmas experiéneias.
“Tornamo-nos espectadores ativos”, priviléeio de ser publico ¢ ator
a0 mesmo temypo,

Movimento 29 - Personagem: A perspectiva é diferente

quando se faz a cena: enquanto condutora, ja tracei um caminho e
acabo revelando coisas que a visao de espectador me ajudaram a
constrnir, Mesmo sendo substituicao, a releitura ganha outras
caracteristicas, porque esta imbuida da experiéneia de condugio.
O momento da rua é a parte mais pulsante, pois se vivencia oreal e o
fieticio, uma vez ¢ue a relagio com os transeuntes revela seu
estranhamento com a personagem, bem diferente da relaciio atriz,
coro do Bar e os diversos cendrios ali estabelecidos
(estacionamento, vendinha, a propria rua, porta do teatro).
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Suzana Aragao

() avesso da cena

Duas consideracies se fazem necessdrias para nortear
este breve relato.

Primeiramente que comeco nio pelo processo criativo,
mas pelo espaco-tempo que nio o da cena, o seu fora, ignahnente
vivo e criativo ¢ profundamente humano, a rua — a eena que
acontece do lado de fora do Galpao do Folias.

I com reverencia a tudo que ja foi feito na relaciio artista e
espaco piblico que val desde as feiras medievais, as montagens de
Shakespeare, ao teatro junto aos operdrios. Ao vigoroso teatro dos
anos 70, sobretudo na BEspanha que ganhon as rmas eom muita
inquietacao politica e estética, a B. Brecht, a Augnsto Boal, Que
divido esta singela e inestimavel experiéneia do convivio.

A cena da Virginia no confessiondrio que se dd na
bilheteria que esta do lado de fora do Galpao do Folias, deu margem
awma inesperada intervencio dos freqiientadores do bar em frente
a0 teatro, pois ja fazia parte da cena, invadir o estabelecimento e
comemorar o sucesso de Virginia, brindando improvisadamente
com quem all estivesse. Afé que na terceira semana da primeira
temporada, um dos freqitentadores pedin permissio pra realizar
uma intervengao na eena. £ para minha surpresa, eles ensaiaram
wm coro impecavel que imediatamente foi incorporado e que eonton
com a presenca de seus novos integrantes durante toda temporada
e reestréias, Hssa é a narrativa simples dessa relacao que se den
sem nenlmma intencao premeditada, sem nenhum convite. Que
brotou sei ld de onde dentro destes homens, um coro snstentado por
quatro atuantes fixos e outros flutnantes.

Os quatro cavaleiros de nma empreita céniea - Eles
contam ¢que a proposta partin de Jorge, homem de meia idade
timido, mas inteirado do assunto que versa a obra de Bertolt

Breeht, sempre pronto pra diseuti-la. Conton com a animacio de
Seu Ovlando, tenor; dono de wma voz volmosa, dionisiace por
natureza ¢ pela fé na festa ¢ na alegria. Wanderley, quieto,
diseretamente festivo, teve problema com a esposa 1o inicio, pois
ela nfo entendia porque ele ndo podia faltar no teatro e depois
passon a acorda-lo dos seus cochilos do Inseo-fuseo para nao se
atrasar, B ele o Rubao, o eonereto, o ponta-firme, o pau pra toda
obra. B dessa junciio alquimicea que tm coro de homens e mullieres
do bairro comecon a freqitentar a brincadeira da [lha do Galileu,

Al o dono do bar, por vezes ecnmpre a funcao de divetor de
cena, o caixa déd as ordens aos contra-regras que jd sio os seus
funciondrios. Ouve-se a voz de Seu Raimundo, num volume
calenlado para o piblico ndo eseutar, Numsussurro firme,

_Poea coca no baleao. Ela td chegando.

I & eena que assisto ao mesmo tempo em que fago. Ao sair
da porta do teatro e atravesso a rua gritando que todo mmndo sabe
que sou a lilha do Galilen. Querem ver?

Dentro do bar, pergunto...  Quem que en son? Quem que
en sou? Dramaturgia deles, o coro do bar, que did a resposta
sincronizada e inesperada (pelo piiblico)...

_ Uh! Uh! A filha do Galileu!

Essa eriacio deles embora se trate textualmente de
siinples pergunta e resposta e que sugere ao delivio da personagem,
a nocao maluea de gque ¢ eonheeida em Roma e em toda Europa
como filha do famoeso cientista, Poderia tranguilamente ser uma
interacao meramente divertida entre teatro e moradores do hairro
de Santa Cecilia, nio fosse o convivio., Que brota do aguecimento
dessa atriz que pra fazer o espeticulo, pereeben que nao era
suficiente apenas contra-regrar seus aderecos noutros pontos da
rna (o estacionamento, banquinha de pio-de-quetjo e bar), mas
também eon-viver com estes atores que snrgiram espontaneamente
e por livee parceria on ainda por simples vontade inexpliedvel de
fazer parte de algo. Qual a possivel forma de co-habitar entre o real

B




e ficcional? Nao durante a apresentaciao, mas nagquilo que a
antecede, naquilo que ainda revela um possivel sentido, o encontro
¢ o convivio eheios de riseos, de rmpturas de preconceito, eapaz de te
libertar de vez dessa heranca jesuitica de que o teatro tem muito a
ensinar e provocar o mundo, Os riseos ndo sio os de lidar com
hibados que aparecem no har, esse acaba sendo mais um elemento
de jogo, mas o de se deparar com os novos atuantes diseutindo se
Galilen deveria abjurar ou ndo. E af nao serve discurso pronto e
estudado, ¢ a vida ¢ morte em questio ali na pauta do dia. A vida
defendida por quem jd pereeben que pra lidar com wm mundo da
Santa Inquisicio, seja ela configurada no que for a atualidade,
precisa de estratégia. £ a falha de Galilen foi tentar resolver
sozinho, Assim referem-se a amizade deles, como encontraram ali
no bar e na peca, wma nova forma de estar. I8 no teatro, wma
maneira de pertencer, nacquilo que lhes conferem. Participar,
discutir e até apresentarem suas sugestoes, como wina indicagio de
narrativa para um préximo espetdcenlo — é depoimento de wma
experiéneia tragicomica vista por um dos atores/freqiientadores do
bar, Avisos sobre a especulagio imobilidria, o oferecimento de apoio
a qualquer difieuldade do grapo. Sao algumas das atitudes que
ecoam pra além da cena, do seu avesso.

A Rua Ana Cintra ganha suas vozes improvisadas, torna-
se um paleo aberto onde tudo aparece — a miséria, a loneura, a
fissura do erack... B uma voz, a do Rafael, nm morador de rua que
transita entre wma lueidez assustadora e o delirio inaleancavel,
emerge e se torna presenga exata em muitos momentos da cena.
Claro, nunea se repetin da mesma maneira, mas este homem tracon
alguns didlogos com a filha do Galilen que parveciam ensaiados
exaustivamente.

No estacionamento ao lado do Galpao do Folias, arvisquei
pedir que os funeiondrios Nildo e Carlito entregassem-me wm
bugué de rosas brancas. O Nildo interessou-se, deixon se
contaminar pelo fervor daguela atriz correndo pelo quarteirio todo

¢ tornou-se parceiro pontual e integro da empreitada. Bom, Carlito
com toda a sua hoa vontade, nio consegue entender o porgué de se
entregar a uma atividade sem grandes utilidades.

O prédio em frente tornou-se um mosaico dramatiirgico,
vozes, textos, perguntas vinham aos gritos de alguns andares dos
prédios em frente, do Minhoefo e atravessaram a cena. Sempre
uma paisagem nova e particular a ser explorada, ouvida e
transformada em cena, escrevendo ou ampliando os significados
previstos e outros ainda, novos.

O rigor e a poesia andam na rua.

E sempre revigorante retomar o sentido do oficio teatral
através de pessoas de outras dreas. Ainda mais quando nao envolve
nenhiuma troea, a nao ser a experiéncia. Refiro-me ao fato que este
coro esteve presente em todas as temporadas. F uma dniea vez que
todos precisaram faltar por conta do aniversério da mae do Jorge,
avisaram-me com anteeedéneia e vesolveram as devidas
substituigdes, incluindo ensaios e combinacos com os reservas,
Ainda outro fato, foram as broneas dadas aos bébados que
extrapolavam a participacio, eabe muita interferéncia. Mas eles
cuidaram pra nao deixar dispersara cena.

Na retomada do espeticulo em 2014, dois atnadores do
bar faltaram, fui rapidamente saber o que houve e me deparo com o
Rubao ao telefone ja resolvendo o destalgue. Que se den por
questoes de satde, Bem, nem precisa Falar de autonomia do ator,
esta dada. Nao me esperava pra resolver; ja o tinha feito.

Obrigada ao Dagoberto Feliz por toda confianga, parceria
e troea. Aos artistas e equipe do espeticulo, por compartilhar e
fazer deste convivio wm sentido préprio pra histéria do grupo. Aos
artistas do Folias que desde sua instalagio no bairro de Santa
Ceeilia no ano 2000, batalharam muito para que diversos didlogos e
inteiragoes com o entorno fossem realizadas.

E por fim, agradeco a este coro de homens-cidaddos-
atnadores que de muitas maneiras me reconectaram com as
exigéneias e urgéneias da arte nesse nosso tempo,



Heloisa Cardoso

Men primeiro contato com a pesquisa do Folias sobre “A
vida de Galilen”| de Brecht, foi no segundo semestre de 2012, no
experimento que chamamos de “Primeira Lunetada”. Tive a
oportunidade de elaborar discursos e propostas eénicas como atriz,
explorando nma linguagem mais comica, com a qual en ndo tinha
muita experiéneia anterior. O trabalho de atriz, nesse caso, foi
também nma pesquisa de dramaturgia e figurino, pois a eriacéo da
personagem e da cena acontecen de forma bastante autonoma,

Apbs o experimento, optou-se por manter a estrutura de
cenas simultdneas, porém, com mais foco na fabula de Breeht. A
prineipio, meu desejo foi o de observar as eringoes de atores mais
experientes, aprender eom eles, e assistir aos ensaios mais eomo
“ouvinte” do que como atriz. Olhando “de fora”, desenvolvi nm
interesse pela estrutura geral do espetdculo, e conversei
individualmente com alguns dos atores para trabalhar win pouco
na dramaturgia proposta por eles. Depois, deeidi também unir-me
ao coro de atrizes que guiariam o pablico durante o espetaculo,

A pesquisa do eoro estava, individualmente, em estar
sempre no limite entre personagem e atriz-guia, e, coletivamente,
em encontrar nossa unidade e nossa fungio dentro da peca. As
discussoes da pescuisa coletiva foram muito ricas, pois estavam
num ambito dramatirgico muito importante para o espetienlo de
wma forma geral. Quanto & minha pesquisa individual, senti que,
apesar dos ensaios e treinamentos, sé consegui compreender essa
funciio de “guia” durante a propria temporada.

Entrar em contato com espectadores muito distintos
durante eada apresentacao me fez rever decisies que eu ja havia
tomado enquanto atriz, pois a relagiio com o piblico é imprevisivel.
A experiénela de assistir ao espetdaculo todos os dias e ter relacao
direta com o publico no Galpao do Folias (e também em outros

lugares) foi a da surpresa constante, tanto diante das cenas, que
nunea eram iguais, quanto na relacao com todas as pessoas que
assistiram ao espetdaenlo durante o ano de 2013, Percebo que o
meu trabalhio como atriz, que sempre foi muito racional, adguirin
um gran de prontidiao que s6 wma experiéneia como essas poderia
proporeionar. O aprendizado fol imenso e vimico.

Adriano Merhni

O processo do Folias Galilen, para mim foi de fora para
dentro. Foi a primeira peca que pude assistir, fluir, dialogar e me
divertir como espectador e depois fazer de dentro, como ator.

Quando assisti, me senti atravessado, a peea traz nma
disencio urgente nos tempos de hoje. Tempos de pensamento em
massa sob a ilusfo de sonhos individuais e inicos, o que torna wma
utdpica transformacao mais dificil ainda. O desnudar do olhar, a
mudanca de foco, o estranhar o que parvece normal e achar normal o
estranho, como propée o texto, ficam ainda mais presentes na
montagem, por confa da encenaciio, que nos propoe sair do lngar
conmun na peregrinacio de canto em eanto, de ator em ator, de
diseurso em diseurso, em busea de algo gque nio se encontra.

Fui convidado para fazer alguns dias o personagem
Andréa. B muito divertido para mim imaginar essa relacao entre
Andréa e Galilen, entre Andréa e sua erenca, assim como hastante
prazeroso me relacionar nesse papel com toda a platéia. Porém,
para além do prazer de experimentar esse personagem, o mais
importante, foi estar dizendo também wm pouco do que é dito todos
os dias que a peea acontece. Dizendo com a minha voz e corpo algo
dito por Reinaldo Maia, Bertolt Breeht e todos que contam Folias
Gralilen.




Marcellus Beghelle

Pocle parecer dbvio (ou mesmo eliché) descrever qualquer
espetiaculo como farei a segui, mas para mim, trata-se
essencialmente de wm espetdeulo de perspectivas, tanto para quem
vi como para quem faz. I8 6, nfo sdo poucas essas tais perspectivas
que podem surgir conforme nos locomovemos on fazemos essa peca
pelos (ou nos) recantos do Galpdo, percebem-se incontdveis olhares
contidos mesmo se observarmos o espetdculo pelas lentes do mesmo
pereurso, ou da mesma cena, do mesmo nicho, Particularmente,
tive a oportunidade de passar pelos seguintes primas: O de
acompanhar o processo como ator, o de fazer o experimento comao
ator, o de billieteiro, o de ptiblico, o de condutor, e, finalmente, como
ator substituto em duas cenas diferentes do espetiaculo, Ufal
Provavehnente estou me esquecendo de diversos pontos de vista,
mas a amplitude da obra me permite ndo ser capaz de abranger
todos cles, provavelmente en precisaria de muito mais tempo (e
ambic¢ao) pra revisitar todos e ainda nao seria o bastante. Mas,
imaginem entdo quantos olhares, quantas sensac¢oes, quantas
reflexdes, quantas indagagoes, quantas frustragoes (econfesso que
foram poucas) ¢ quanto contentamento foram possiveis para mim
aolongo de toda essa fruigio pelos pereursos que pude viveneiar ao
longo do proeesso e da temporada. Certamente pude revisar
diversos conceitos e certezas que para min estavam eonsolidados, e
se nio pude transformé-los por completo, no minimo, foram
sacudidos por toda a experiéneia.

Assim eomo Capra em “O ponto de nmtacao”, Galilen
(Brecht), nas primeiras cenas do espetdculo, parece questionar o
modelo de sociedade ocidental vigente quando constata que nio
tem tempo livee para se dediear ao estudo por precisar dar aulas
para conseguir os eseudos necessirios para a sna sobrevivéneia, O

“estudo” ao qual Galilen se refere, para mim pode ser literalmente
o tempo para aperfeicoamento inteleetual como também nma
metafora a qualquer outra atividacde (ue nao seja necessariamente
nma rotina de trabalho rigida, a qual a maior parte da nossa
sociedade se submete, a fim de ter o mimimo de rendimento
necessario para pagar suas contas e assim sobreviver, sobrando
pouco tempo ou nenhum para o desenvolvimento de qualquer outra
ocupaecio. Como artista, essa questao parece ainda mais ehocante,
Ja que eseolhi eomo oficio wm meio que nédo necessariamente, ¢
dificilmente, se enguadra no sistema em que nos vivemos, o que
torna a sobrevivéneia condicionada a diversos malabarismos para
aleancar os compromissos finaneeiros ¢ ainda desenvolver (na
auséneia de uma definiciio mais precisa), algo potencialmente
eriativo e teatralmente interessante para quem faz ¢ quem vé, com
o tempo livre restante,

Quando ¢ que nds, assim como Galilen, poderemos agir
liveemente e plenamente conforme nossas escolhas? Serd que como
ele, 0 segredo é nos manter silenciosamente trabalhando para que o
legado permaneca vivo até que as proximas geragoes possam
usufruir das nossas “"" ? Enfim, ndao me parece
Justo também atribuir uin peso “herdieo” ao trabalho do ator, afinal
tratam-se apenas de divagacoes pessoais e despretensiosas para o
(Cfaderno do Folias.

descobertas”™”"”

Tarcila Tanha

“A gente vai comeeando a frequentar e voeé vai achando
que ¢ dono e ai eé vai ficando ¢ eé vai enidando e e vai se metendo
nas coisas, ¢ nem tem um momento ofieial assim, ah, voed é do
calpio, porque voed vai meio que tomando, pegando um amor pela
eoisa do espaco que acaba sendo sen” (Val Pires- depoimento do
liveo Verds que tudo é Verdade)



T

Lendo este trecho do companheiro e amigo Val Pires me
identifiquer verdadeiramente. Comigo foi wim pouco assim e um
poueo diferente. “Assim” porgue sinto desta maneira e diferente
porque quando eu cheguel ja estava tudo diferente. Quando
cheguel muitos ja estavam de partida. E foram aos mitdos...
primeiro Reinalde Maia, depois Marcos Antonio Rodrigues, logo
Jatricia Barros, e quando piseamos o olho 14 se fa o Carlao.

Eu cheguei menina espiando  tudo pelo buraco da
fechadura, timida e, logo tive de me despir e ser prostituta no
cabaré do Querd. Isso foi pelas tantas de 2008... Vou saltar no
tempo H anos. Folias Galilen 2013, Tenho difieuldades de falar
deste processo: foi simples e foi dificil; foi gostoso e foi chato. Jé
passou um ano que estreamos e olhar para trds e dizer o que se
passou ainda é uma davida. Hoje, 2014, nfio son mais tio menina
como acuela que olhava pelo buraco da fechadura, mas ainda vibro
muitas davidas.

Uma profusio de imagens, sensacoes e devaneios. Folias
Galilen. Eu, no meio de tudo. Eu, personagem? Thaveila? Kn,
condutora do piblico pelos lngares recinditos do nosso galpao. En
pude ver tudo através da luneta e fui vista através de milhares de
outras lunetas compostas de  infinitos olhares. Foram 68
apresentagoes. Assisti e participei de 816 eenas, 9792 eenas no
total, 4080 minutos de verborragia. B cadé Galileu? 1632 batidas
de sino. Nio, en ndo sou matematica, nem fisica, precisei da ajuda
para fazer estes edleulos. Resultado desta conta: ainda continno
com o prazer da divida. A divida me acompanha dia a dia e nao hia
como ser de outra maneirva.

Néo sou numa obra completa... VRA!

Rodvigo Seavpelli e Bolias Galilen - 2
£ !




Marcela Vicentini

A primeira Lunetada:

A leitura de Gailen Galilei, de Bertold Breeht. Depois a
divigio em pequenos grupos ¢ a eriacio das eenas. Deveriamos
escolher um lugar no Galpao. Escolhemos o Cafofo. Deveriamos
eseolher uma das cenas do texto de Brecht, Escolhemos a primeira.
O Alex foi men pareeiro nessa fase e em pouco tenipo ja confiava
muito nele, Escolhemos apresentar a cena sendo os mais sinceros
possivels, em todos os sentidos.  Trés dias de apresentagoes
repetindo nma mesma cena de sete minutos oito vezes por noite.
Cada vez que termindvamos wma apresentacio para um grupo de
pessoas tinhamos apenas dois minutos para contra-regrar a cena,
enquanto arrumavamos as coisas faziamos um balanco ripido
sobre se tinhamos conseguido ser verdadeiros em cena ou nio, essa
era nossa prineipal preocupacio. A primeira Lmnetada acabon, En
fiquei com a sensacao que descortinando os recantos do Galpao do
Eblias en ia tamhém, aos poncos, descortinando as suas memaorias.

Segunda fase do proeesso (como atriz—econdutora):

Segundo sinal: As estolas sao entregues. Tereeiro sinal:
Conduzimos a entrada dos personagens de outro tempo para o
nosso tempo. Nés temos uma mdgquina do tempo. Ela fica
escondida entre as ferragens entre as ferrmgens em meio a bagunca
do camarim-fantasma. Nio se trata de verdades ou de mentiras,
mas de qualguer coisa que estd entre esses dois conceitos. Ao
comando da mae do Ludovico nds comecamos a guiar o publico pelo
labirinto. Sao 12 cenas de 5 minutos eada. Sao 1 hora e 40 minutos.
Sio 8 condutoras, 1 sineiro, 14 atores e mais um que nao se vé, mas
ele estd. B um jogo, mas deveria ser teatro. Sao muitas vozes,
tantas a ponto de ensurdecer. As paredes tém mesmo ouvidos,
olhos, boca e coragao. O Galilen nao veio, nio vem, esta cansado de
palavras, de magas e de fisiea, O iltimo sino toea. O Galpiovolta a

ser paleo e o piblico volta a ser plateia. Alguém aperta o hotdo da
méquina do tempo, ela é eruel. Um menino ou um homem estd na
porta com wm segredo na mala e um chapén na eabeea. Poderia ser
nma  imagem gualguer, mas ndo ¢ Ela tem muitos
desdobramentos, A imagem abriga dois tempos em wmn sé tempo.
Depois que o ptiblico vai embora nés apagamos as luzes e fechamos
as portas do Galpao. Engquanto estou a eaminho de easa, Galilen
estd sentado no paleo eseuro rindo do espetacenlo que nao estava ele
i e devora um ganso assado as pressas no forno ele vi com a boea
cheia e as maos engorduradas. Galilen acha isso tudouma hobagem
“ele ndo paron de eserever”... Gratiddo e amor pelo Folias n
Arte....no Galpao do Folias.... Com Folias Galilen... 18 mesmo na
pele que se inserevem as experiéneias o resto ¢ sé tentativa de
organizacao em palavras.

Substituicao da cena O segredo de Andrea:

Um menino em seu quarto, o amor por wm mestre, nma
descoberta em forma de segredo e a curiosidade infinita da
infanecia. A cena é apresentada no Cafofo. A atmosfera desse canto
do Galpao é construida pelos figurinos de todas as pecas que o
ernpo ja apresentou o casaco de Otelo e o vestido da Clitemnestra
siio fantasmas adormecidos no cabide. Sio todos fantasmas
dramaticos e tragicos loncos para entrar em cena. Falamos baixo
para nio acorda-los. A forma eu ja eonhecia: 12 cenas de 5 minutos
cada. O sino toea e o ator tem 2 minutos para contra regrar a cena e
comecar tudo de novo, O tempo é circular e repetitivo. Ator e
personagem encontram-se eternamente presos no looping do
tempo. Quem recebe o piiblico é a atriz, mas quem conta o segredo
¢ o menino. O metateatro se dd na transformacio da atriz em
nienino na frente do pablico, a faixa que enrola os seios, a camiseta
e o boné, Andrea conta seu segredo “A Terra gira em volta do sol” e
depois taz o pacto “Ajudem-me a espalhar esse segredo”. Termino a
ll]till]ﬂ i;ll]l'(;’.hil)'llt-fl(;é{:) l,}al'il (4] l'l“'.illll) g]"ll}}[) (1(‘3 ]}(_‘.ES.‘S[RI_S [ !]e.‘i(a’.() I)":'I I'al
encontrar com Andrea, desco para encontrar comigo nmiesmo em um



tempo futuro, ele esperou a peca inteira por uma resposta e
finalmente ela chegon. “Galilen nao paron de eserever” agora o
Andrea do faturo também tem um segredo. Nos fazemos o pacto ¢
en vou embora, A miquina do tempo é cruel. Tire men figurino e
corro pra agradecer o pablico pelo encontro. Pereeho que, eomo nos
ensina Carlos Castaneda, os caminhos que realmente importam
sio aqueles que possuem nm coracio. Mais uma vez gratidéo e
amor pelo Folias D' Avte nesse imenso Galpao.

Silmara Deon

"0 ator é mm grande mentiroso? Sim, mas verdadeiro.
Como mentir verdadeiramente numa; conducdio? Indugao? De um
divetor! E ainda numa dramaturgia ¢que nao ¢ sua, para contar
uma estoria a servico da arte que escolhi. Sim, nos, os atores,
precisamente en, consigo fazer isso o1 penso que consigo rsrsrsrs...
Até cue chega Folias Galileu (pra mim que sou intima, Galilen).
Em Galilen en néo jogo diretamente com os meus companlieiros,
escuto frases soltas, gritos, risos, o sino...e tento reagir da maneira
mais fresea e honesta que posso naguele momento. Agui, nesse
processo método (o método processo, sei la) en nédo tenho o divetor
para me dizer se hoje foi hbom, Por gque? Porque ele estd em cena!
Aqui, disse o divetor, a responsabilidade é toda minha, me expresso
e a conseqiiencia dessa colheita se da na hora! Ai que medo! Pensei:
logo en que pertenco a wma geracao de atores que preeisa do diretor,
preciso me apoiar nele... B quando en entrar em erise? Nossal

Passada a primeira semana da estreia a grande
descoberta: acabo de dar o proximo passo do meu oficio-trabalho,
talvez o mais importante deles, um divisor de dguas. Descubro que
tenho a coragem de ser quem en sou! O medo dé Ingar a delicia do
risco de poder dizera minha maneira o que realmente penso. A

mentira ganha a maior verdade verdadeira! Mesmo! Agqui, sem
esquecer as confribuicdes, escrevi men texto, escolhi men figurino,
o meu personagem, disse como queria me comuniear. O ponto de
vista agora ¢ men, agora eu digo qual é o men olhar sobre tudo.
Galilen, eu, o Folias convidam o espectador para dar um "rolezinho"
entre cenas, para assistir cada Ser , se apresentar da forma mais
verdadeira possivel. Ouvir o que cada ator-personagem acredita. O
espectador em Galilen, também tem a sua responsabilidade, tem
(ue eseolhier, assim como eu tive, 86 o espectador, eada qual com a
sua individualidade, pode dizer o que acha de Gahlen, O gque é certo,
errado on simplesmente dizer nao sei...
Sempre pulsando na eriaciao ainda ha o relato de como se da a
relagao do ator com o espectador, com os diferentes grupos,
lngares...

Na temporada no Galpao do Folias recebi em meu nicho
cénico uma diversidade de Seres, hora jovem, hora mais velho. O
legal disso foi ouvir e ver todos os pensamentos, Observar as
reacoes (que me obrigavam a pensar e a agir conforme o momento.
Percebi que por ter escolhido wina cena com algumas palavras fora
do nosso cotidiano e com frases recheadas de metdforas, a cena
quase me "obrigava" (em favor do plateia) a mudar de vitmo, de
mteneio, de interagio. NUNCA as apresentacoes foram IGUAIS,
0 desafio de sair do eonforto do ator inieia-se com wm medo que no
decorrer da cena se transforma em superacio. B claro que havia
momentos em ¢ue esses movimentos nio eram alcancados e como
era facil saber...o piblico comeca a se encostar, a olhar os refletores,
os arredores te levando a wina reflexaio, esquizofrénica, imediata
de que sua concentragio caiu, de que suas intencoes nio estio
corretas, que o estado exigido esta egquivocado, enfim... sse
mistura de sentimentos, téenica, aprendizado, evolucao, regressao,
nmomentos gue seguem com o trabalho do ator que busea sua
propria dramaturgia na eriacao resultam num prazer esplendoroso
de fazer teatro e na certeza de que esse é o sen lngar, o lugar do ator,




Minhas reverénecias a publicagao tao inspiradora para
Galilen do Livro O Ator Criador do saudoso Reinaldo Maia que
sempre segue luminando a luta didria que nm grupo de artistas
enfrenta diante das especulacgoes. A experiéneia eontinua em
nmovimento. A luta pode pareeer silenciosa, mas fala alto pela boea
do artista, pelas palavras do autor, pela mao do diretor, pelo
espectador (ue nio desiste da gente. Ha algo nessas relacdes que
nunea serdo ultrapassadas ou finitas. Peguem as lunetas! Evod!

aloma Rocha

Movimento Constante — uma histéria. Para. Novo
movimento — virias histérias. Poder estar dentro e fora é numa
experiéneia tnica. Conduzir, ser conduzida. Ser expeetadora do
espetiaenlo e ser atriz/personagem. Ser publico, estar eom o
publico, observi-los, ser observada. Acoes, reacoes. Sino, novo
novimento, outra histdria, wm ponto de vista, virios pontos de
vista, relato, cena, reacoes. Novo dia. Movimento, novo publico,
publico conhecido. Ciclos de movimentos repetidos, sensacoes
sempre novas. Do novo ao velho, ndo necessariamente de idade.
Ritmo de caminhada... Fica sempre um pra tras. Cuidar, zelar, nfio
apenas pelo sen grupo, mas por tudo a sua volta. Estar
verdadeiramente em cena. Istar verdadeiramente fora dela. Ser
parte, pertencer.

Ouvir cada canto, conhecer, descobrir, redescobrir. O
Galpao grita! Ele vibra! Vozes, passos, musica, sino... risadas,
ldgrimas... ele pulsa... nos faz pulsar..

() mesmo caminho, sempre mma nova caminhada, Sempre
vivo, sempre novo, Oito grupos, dez grupos, doze grupos. Um novo
espaco... Cenas conheeidas, sempre renovadas. Reconhecer o
espaco, reconhiecer o espetdculo. Sino toea, musica entra, discorsi
final. Mesma caminhada desconhecida,

Cel Oliverra

Peco licenca para dar um relato totalmente passional
sobre o espetaculo Folias Galileu e para ser fiel o médximo possivel
terei que comegar essa histéria wm poueo antes do que ela
realmente comega... Voltemosno tempo (que alias 86 me di voltas!):
Sorocaba, eidade de onde venho, eu com 16 anos de idade. O Dago,
a Bete e o Hsio Magalhaes apresentavam uma palestra de palhaco e
e, da plateia, devaneio: “se um dia en for a Sio Paulo, quero
conhecer essas pessoas!”. Um ano depois 14 estava en, no Galpao do
Fuolias, Santa Cecilia... Sob a direciio de Dagoberto Feliz, no elenco,
entre tantas outras pessoas especiais que en nem sonhava em
conhecer, Bete Dorgam e preparacio de Esio Magalhaes. No
minimo, wm sonho realizado. I ver de perto tanta gente que en, sem
puxa-saquismo, admiro artisticamente me fez aprender,
questionar, quebrar expectativas infantis e dar espaco a novos
olhares, horizontes e desafios.

E posso dizer que nao foi ficil, acontecen de tudo, a
relagao tao proxima do pablico nos coloca em situagoes nas quais a
autonomia dos atores ¢ fundamental, coube a nds tomarmos
decistes rapidas e arcarmos com as consequéneias. Isso ocorre em
todos os niveis no Folias, nao ha ordens a serem cumpridas, o que
i sfio necessidades e coisas a serem feitas, por isso autonomia e
pro-atividade talvez sejam meus maiores aprendizados esse ano. E
iSSU el Qh'lll:!l'() (’!ﬂl'l'l:.‘{_"“ﬂl' l]i"l ra Sl‘?l‘]ll]]'t‘ l’f()lllig'(].




Tarcila Tanhi, Daruama Alves e Paloma Rocha em Folias Galilen - 2013



Bira Nogueira

Processo umrio
calmaria e corredeiras
desemboea no espago
estrelas mais estrelas
infestaciao de estrelas
Galpio cheio de estrelas
galpao mal assombrado
personagens fantasmas
deus e filho=aborto
encontros e andangas
oritos paraosol

senta e espera

NAIMA Iama mana
qual a sua profissao?
meu pai nio esta preso
tom tom tom (econtra balde)
cusou a filha de galilen
SO11S 8018

PASSOS PASSOS
fantasmas louceos
presos emi nichos
padres do earvalho

falam de Galileu
andangas

100 pessoas procurando
e nada do velho
Federzone operario
polidor de lentes

padres do caralho

sem lentes sent historia
arte sem operario

bla bla bla

priblico nao entende compreende
yit zavom! mer

blem blem blem

24 vezes

10 pessoas

visita

tem paixio

alenms nojo rsrsrsr(adoro)
poesia lis istrillissss
triste cicatriz

velho hacana

Alex Rocha

De repente, como em um sonho, en vi um
ealpao cheio de gente! Digo de toda gente! Vi pessoas
(ue veem sempre, pessoas (ue nem sempre veeni, e até
e, principalmente, pessoas que nunea veem!

Mas dessa vez, era diferente. Pela primeira
vez 0 Galpdo inteiro chamou! O prédio abrin sna
arande boea e convidou a eada um, e de repente houve
wm tumulto, uma multiddo se aglomerou aqui em
frente, reivindicando o direito sagrado de vir, Do meio
deles, mm senhor nuito distinto, dizia: “Cidadao, nds
temos direito. O senhor faga a gentileza de nos dar
licenca”. Quando nesse momento, wm outro homen,
como wm trator emputeeido, grita: “Nio tenho que
pedir licenca para invadir!! Tem gue invadir e pronto!
Nos nito temos licenga, nossa licenca é poétical”

Com essa, todos entraram e deshravaram
cada eanto do nosso canto, nos olharam nos olhos e
rivam, e choraram, cobraram de nds a verdade! Como
se nos fossemos o proprio Galileu.

I no final, levaram cada um, nma pagina do
discurso, ¢ tiveram a sensacio que toda vez que
estiverem juntos, terfio se niio todas as respostas, pelo
menos saberiam o que perguntar. “vira wm contra-
halde” puta que parin, o SINO!!!



Thueil

o Thanha e Rafaela Ponteado em Folias Galilen - 2015

Sl

[nicio e final

Espaco aberto a mostra — O Teatro Presente: A Luz de
Servieo e tudo revelado eomo é.

3¢ simal

Entra misiea e Lnz Cénica (“luz eéniea de servign” ! e
“luz céniea da cena” ?)

U uz Céniea de Servieo™: luz que revela de forma podtica
(ou com outro olhar) para a propria estrntura do espaco, como
plateias, arquibancadas, varas ftrelicadas de sustentacao de
ilnminacio e aderecos cénicos, a porta de entrada, ete.

24z Cénica da Cena”: luz que delimita o espaco da eena,
mesno que inelua a plateia, para que instaure o ambiente e o foco
das acoes.

“Visital” — Apaga a servico (mantém as Luzes Cénicas) —
Instauracao da Cena

Final do discurso do Andrea — Entra musica ¢ Ludoviea
(representacio do “velho™) —apaga “Luz Cénica de Servico”

Trajetorias — Kntra misica e “Linz Céniea de Passagem™ #

3 %Lz Cénica de Passagem”: luz gque nao interfere mas
revela, dando ao espeetador a eseollia de [oco e assim podendo ter
diferentes pontos de vista sobre as mesnias coisas.

Nichos

Aqui as lnzes se confundenm. O que ¢ Inz de servico pode ser
a luz da eena, como tambdém a luz da cena pode ser completamente
teatral. A ideia primeira ¢ que a partiv de reafinacio, troca de
lampada, posicionamento, on ¢ualquer outro reeurso, haja a
transformacio da ilaminagio estrutural em prol da cena. Cria-se o
jogo dialbgico entre o que é cena e o que real; o que ¢ o espago em
funciio da cena e a cena em fungio do espaco. Esta brincadeira
também se da em outros elementos, mesmo que sejam

*




mcisentivelmente partes da cena ou do espaco. Criam-se davidas
como: “onde estamos?”, “em que época estamos?” e ao mesmo
tempo nao se tem duvidas de gue é Teatro e aquiagoral

Cada ator em cada espago tem uma dramaturgia propria
tanto textual quanto da cena, nm estilo de interpretacao que faz
com que seja inica (encerrada em si) e plural (interagindo no todo)
a relagio com aquela plateia para ouvir daquela forma aquele
depoimento. A ilhaminagio busea ajudar ¢ provocar: “faz parte do
espaco ou foi eriada?”. T uma relacio ambigua e até contraditéria,

Em uma eena, por exemplo, hi um personagem que fala
em gromeld. B Federzoni, ajudante de Galilew, funciondrio, polidor
de lentes, o famoso “pedo”. Em primeiro lugar, ndo importa o que
ele diz, ele nio é ouvido e guase ndo tem Fala na peea eserita por
Breeht. Mas ao mesmo tempo, a funeio dele é primordial para que
os estudos de Galilen aconteeam. Portanto, vale a imagem. m
sepundo Ingar, Bira Nogueira, o ator-criador, nio é aton o)
cenderafo, eenotéenico, aderecista, artista pldstico, fazedor de
teatro e, portanto, ator. Sen espaco, seu local de trabalho, é a
eabine. Deste espaco, elaborado e manuseado por ele, surge esta
Iuz, que revela a imagem deste sujeito enfurnado neste eubiculo
entre fios, cabos, ferramentas, aparelhos, liviros e lentes... A
oelatina que colore a cena faz parte desta eabine, on melhor, da
“Oficina do Federzoni”. Km outro nicho vé-se um padre (Helder
Mariani) orgulhoso de seus aderecos e vestimentas numa cena
completamente sufocante. Sua vaidade e devocio irrefletidas estao
mil ¢ wma vezes refletidas e rvepetidas por entre os espelhos do
camarim. Um pin beam eria nm facho de luz na fumaca do turibulo
refletida até a mitra eriando wma diferenca de brillio e intensidade
do resto do ambiente. Ao lado, um padre matemitico (Thiago
Bugallo) numa angistia infinita entre quais papéis acreditar: os
dos cilenlos e das provas e o dos deuses e santos. Sua luz é a de
abajures que ajudam a criar este ambiente soturnoe de estudos.
Ainda temos um asqueroso ¢ sombrio padre (Dagoberto Feliz),

enclansurado mun eubiculo cheio de velas, que demonstra seu
poder aos que tentam contradizer as ordens estabelecidas. O
elemento da vela dd a temperatura (de cor e ealor) a ambiente e nos
remete ao periodo da Inquisiciao onde aquilo que Galileu diz que
deve permaneeer “velado”. Temos Virginia, em dois momentos: se
confessando e se vangloriando de ser a filha de Galilen (Suzana
Aragiio) pronta para casar com wn nobre rico e influente e, em
outro momento (Iatia Najane), amargurada com o pai costurando
o vestido de um casamento que nunca acontecen. A primeira
aleanga a ma e portanto sua luz é maltipla, feita com arandelas
cénieas e a luz da raa, dos estabelecimentos, da fachada do teatro.
A segunda estd feehada (tanto na cena quanto no pensamento),
portanto sua ambiéneia é quase dramitiea, com wm foeo e wm
brilho em sen espelhinho que veflete a sombra de uma Tereja, Em
dois momentos também temos dona Sarti, governanta de Galilen e
mie de sen diseipulo Andrea. Em um momento (Nani de Oliveira),
aparece temerosa sobre a influéneia que Galilen exerce sobre seu
filho e em outro (Gisele Valeri), quase enlougueecida com as
consequéneias de permanecer naguela easa servindo-o e talvez
comegando a compreendé-lo. A instavragio do registro eénico se
da, nos dois easos de uma forma distinta: no primeiro, ha a
sohreposicio de luzes eénicas (de servico e da cena) que no toque do
sino se mantén somente a da cena; no segundo, o piblico ji entra
com wm clima imstanrado, adentrando wm outro tempo, reeriando
este ambiente em nossa “senzala” (quarto de ferramentas e
marcenaria). Clavio (Flavio Tolezani), padre e matemitico,
aparece no banheiro, literalmente “passando mal” quando se torna
o responsavel a dar wm parecer sobre os estudos de Galileu. A Inz
pensada aqui é a de utilizacao da propria estrutura de hunindria do
hanheiro com lampadas que remetem ao sistema solar que ele
redescobre, Um brilho de fora completa a cena, O proenrador
(Silmara Deon) aparece eireunserito em uma vitrine cercado por
televisoes que filmam algumas das cenas fazendo um disenrso




prolixo a favor do eapital. A Inz, aqui, pretende destacar esta fignra
neste “patamar” ¢ a contradicao se da na luz de emergéneia que
ilnmina o piblico que se torna aqui figurante da cena. O menino
Andrea, que no comeco do espetaculo (Rodrigo Searpelli) apareee
querendo ouvir de Galilen o verdadeiro “por que” dele ter abjurado,
também aparece amda crianca (Layla Rwiz) completamente
entusiasmado com a recente descoberta de Galilen e quer comecara
contar para o mundo este segredo de que a Terra giral Sua
lumindria no “eafofo” que serve de camarim para a atriz se
travestir de personagem, também é referéncia ao Sol. Carlos
TFraneciseo, o “porteiro”, puxa um papo também para questionar o
olhar sobre o cotidiano ¢ prosear sobre ensinamentos de
pensadores como Galilen, Sua luz é a de sevvico do hall de entrada,
com lampadas comuns, e, por estar ao lado da entrada para o
espaco cénico, vaza wma luz de refletor dando um brilho em
determinados momentos escolhidos pelo proprio ator

Completamente sensorial, as cenas também dialogam
entre si. Muitas vezes por acaso, outras de easo pensado, mas i
som ou uma abertura de porta influencia na pereepeao desta cena
presente aqui e gque faz com ue voed veja o mesimo acontecimento
por outro ponto de vista, literalmente! Como “o mundo é o que se vé
de onde seestd”, me diga “agora, o que voeé vé?”,

Tado faz parte de nm mesmo conceito e tudo é visivel,
portanto a ideia da iluminacio ¢, também, nao priorvizar nada, mas
coloear simplesmente eada coisa com wm foco diferente, Bm alguns
Ingares vié-se uma luz além da que estda dentro daquele espaco, que
compoe, colore on dd brilhio, em ontros é uma luz que simplesmente
revela.

“Distinto piblico, a ciéneia neste final
deixa as earreiras o solo nacional.

B n6s que dela precisamos mais,

eu, tn, ele, nds ficamos para tris.

Meu vizinho, a ciéneia agora esta contigo,
Cuida dela, enida bem, amigo.

(Que sendo ela sobe, eresee, estonra e desce,
nos come a todos e depois esquece.

E depois esquece.”

Bertolt Breeht, em “A Vida de Galilen”

(Hisele Valerd em Folins Galilen -

2013







Identidade visual do Fohas Galilen, eviagio de leltsm Martinez Ortueta (Artefactos Baseos)
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