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Toda teoria é embrido de uma utopia. Quando se exclui a
utopia, nos nos empobrecemos imediatamente. O proprio
oficio de teorizar pressupée uma utopia. As épocas que
subestimam a utopia séo épocas de empobrecimento

citacdo do professor Milton nos faz
/1 entender melhor o periodo histérico
em que vivemos. Esclarece-nos porque
a barbdrie tem avangado tanto em nossa
sociedade, nos colocando prisioneiros dos
desmandos e descasos das politicas que
emanam do planalto central, que tem
pautado nossas acoes, nosso sentir, nosso
pensar. Mas, como diz o pr6prio pro-
fesSor Milton, hd um obsticulo que temos
de superar para conseguirmos criar uma
" utopia que venha ao encontro com as
possibilidades que em germe contém a
sociedade brasileira, o nosso modo de
pensar europeu, ocidental e, atualmente,
norte-americano. Isto é, temos que ter a
coragem de nos jogarmos para frente,

intelectual, ético e estético.

Milton Santos'

uma vez que, como ele diz, “[...] do
contrario, ficamos paralisados pelo
pragmatismo [...]".

A histéria recente do teatro brasileiro
tem sido esse pragmatismo. Para atra-
vessarmos essa “vereda” temos que
entender que, se continuarmos fechados
em nossos umbigos, procurando as
solugdes possiveis, dentro do universo
em que se dd o nosso oficio, ndo
conseguiremos criar uma odisséia que
justifique a sociedade a nossa fungio.
E como querer comer a vitela sem se
sujar no seu sangue. E como acreditar
que a barbdrie serd combatida somente
no terreno da cultura. E abrir mdo da
politica como instrumento para a cons-

trucdo de uma sociedade justa e, de
fato, democritica.

A globaliza¢iio conseguiu mate-
rializar a metafisica, mediante o papel
desempenhado pela ciéncia e pela
técnica na producdo das coisas, H4
uma materializagéo fisica e uma rea-
lizagd@o primitiva, embora sofisticada,
da ideologia. Tudo é ideolégico.
Estamos dentro de um mar de ideo-
logias. Tudo ¢ produzido a partir de
uma ideologia, mas as coisas nio
aparecem como fal. Somos cercados
por coisas que sdo ideologia, mas que
nos dizem ser a realidade. Isso nos
constrange, porque forma um sistema
muito forte; e qualquer discussio que
indique ser aquilo ideolégico é des-
qualificada. E acho que esse é o drama
da globalizagdo. E preciso desmontar
essa ideologia. Primeiro, desfazé-la na
idéia, por meio da andlise. Porque a
andlise ¢ o processo de inverter, de
colocar tudo ao contrdrio. E depois
desfazé-la politicamente. Esse é o
problema: opor a crenga de que se é
pequeno, diante da enormidade do
processo globalitério, a certeza de que
podemos produzir as idéias que
permitam mudar o mundo.?

Abrir mao dessa utopia, para o teatro,
significa abrir méo de sua prépria natu-
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reza, de sua esséncia. E abdicar de sua
funcdo social e da sua responsabilidade
histérica. E confinar-se em torre de
marfim omitindo-se de participar de seu
tempo histérico. O segundo nimero do
Caderno do Folias da continuidade aos
objetivos que nos levaram a crid-lo: abrir
um espago de reflexdo para que as dife-
rentes ciéncias, conhecimentos, experién-
cias artisticas, sociais e politicas viessem
se somar para que melhor entendéssemos
arealidade brasileira e o nosso oficio. Um
instrumento que nos auxiliasse a colocar
a MAo na massa, a NA0 Sermos meros
observadores das lutas de nosso tempo.

A ambicdo € que a sua publicagdo e
circulagio contribua para a transfor-
maciao da realidade em que vivemos,
colocando tudo ao contrdrio, para poli-
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ticamente desfazer o imbréglio ideolGgico
que tem, ultimamente, pautado as cria-
¢Oes e reflexdes em torno da arte e do
teatro. Por mais que tentem desqualificar
essa utopia. Ndo abrimos mao da critica
e da autocritica. Nao nos submetemos
as normas que sao proprias do nosso
tempo. Recusamos o pensamento tinico
como pritica da politica e da convivéncia
coletiva. Acreditamos que todo teatro é
critico, porque ndo € imével, nio € eterno.
E que faz esse teatro? Sua tarefa essen-
cial, a nosso ver, é colocar questoes a
realidade. Seus resultados devem ser
questoes postas a realidade.

! Milton Santos, Territdrio e sociedade (Sao Pau-
lo: Fundagéo Perseu Abramo, 2000).
2 Milton Santos, op. cit, pp. 9-10.
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Documentos de cultura, documentos de barbarie
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O sujeito oculto de um manifesto

Paulo Eduardo Arantes’

Quem quer que adote o materialismo histérico precisa encarar com
uma certa distdncia os bens culturais. Pois, tomados em conjunto, como
ndo sentir um calafrio quando pensamos em sua origem? Eles nao
nasceram unicamente do esforgo dos grandes homens que os ctiaram,
mas também da anénima compulsdo ao trabalho imposto aos contem-
porédneos de tais génios. Nao existe nenhum documento de cultura que
também ndo seja um documento de barbdrie. E a mesma barbdrie que
os afeta contamina o processo de sua transmissao.

Walter Benjamin, Teses sobre a filosofia da historia, n. VIl

Quem construiu a Tebas de sete portas?

Nos livros estdo nomes de reis.

Arrastaram eles os blocos de pedras?
Bertolt Brecht, Perguntas de um trabalhador que lé.

Amamos a beleza nos limites do juizo politico.

~ m 1999 foi langado em Sdo Paulo por
|_ um coletivo da classe teatral um
manifesto em favor da arte e, por isso
mesmo, contra a barbarie. Trata-se de

Péricles, segundo Tucidides.

uma declaragdo destinada a marcar uma
posicio de esquerda diante da questdao
cultural no Brasil privatizado de hoje. Por
sinal, ela mesma, a esquerda, numa

tanto contrapunha ao consenso dos
integrados algumas verdades desviantes,
como a lembranga de que a arte ndo €
um mero produto cultural e que a cultura,
por sua vez, ndo € simples matéria de
fomento e patrocinio. Essas certezas nao
sdo de agora; a coisa nova e ruim € a
barbarie no meio do caminho e no topo
do manifesto, que, alids, distingue muito
oportunamente a barbdrie oficial da
vulgar. Seguindo o conselho cldssico,
também achei que era o caso de me
concentrar na coisa nova e ruim, sem
deixar de repisar, porém, as boas e velhas
convicgdes de sempre.'

*

Um manifesto contra a barbdrie, ¢
ainda mais em nome da arte: quem nao
assinaria embaixo? E justamente esse 0
problema, e para melhor real¢é-lo vou me
fazer de desentendido, advogando por
alguns minutos a causa do diabo — no
caso, os novos organizadores da cultura.
Nizo é preciso muito esfor¢o de imagi-
nagdo para visualizar a seguinte cena. No
velho sistema do abaixo-assinado, por
exemplo, uma adesdo pedida por telefone,
sem muita especificagdo de conteido,
solicitada por um recruta inexperiente e,

l in P



além do mais, por engano, é claro,
digamos ao animador sénior da Fundagio
O Belo Auténomo, seria prontamente
concedida, também por engano, mais ou
menos nos seguintes termos:

L] E isso af. Somente a arte poderd
conter a barbdrie. Precisamos dar um
basta & incivilidade, ao retorno da
animalidade, i brutalidade da vida
cotidiana. Qual € a idéia por tris de
uma Sala Sao Paulo, por exemplo? Ou
do futuro Conservatério Musical, o
velho Dops? E, justamente, de caso
pensado, em plena cracolandia. O
Projeto Luz niio seria vidvel se os seus
idealizadores ndo estivessem con-
vencidos, entre outros tépicos indis-
pensdveis em qualquer reabilitacio
urbana, como vocé h4 de convir, que
a musica que manifesta os instintos é
a mesma que os apazigua. NGs tam-
bém, Repare na dialética viva de nossa
razao social, O Belo Auténomo, Pois
qual € o nosso lema? Romper barreiras,
ir até onde as pessoas estdo. Por isso
também achamos que se deve levar a
arte até o coragdo mesmo da new
incivility, como dizem os nossos
parceiros americanos, que, alids, ini-
ciaram essa cruzada, Veja bem, ndo s6
a grande arte, pois nio somos passa-
distas. Como disse, nosso negécio é
romper barreiras, Um museu hoje em

dia tem que tornar cada vez mais ténue
a linha que separa arte, moda, mdsica
e outras manifestagdes culturais. O
grande piiblico que hoje acorre em
massa as exposi¢oes sabe disso.
Quase que por instinto ele j sabe que
moderno mesmo € ir a0 museu. Mas
quer dizer entao que vocés finalmente
se renderam a evidéncia de que a
economia ndo alicer¢ca uma civili-
zagao? J4 que vocés estdo langando
um manifesto contra a barbdrie,
também devem ter chegado & mesma
conclusdo nossa de que a solucdo dos
problemas do pais néo estd na eco-
nomia, mas na cultura; sdo os para-
digmas culturais que definem as
escolhas econ6émicas. Num pafs
cronicamente invidvel — vocé viu esse
filme? um soco no estdmago, hein?
essa a incivilidade brasileira de
nascencga que precisamos reverter —,
num pafs assim, meu caro, s6 a cultura
vai poder nos oferecer a garantia de
voltarmos vivos para casa depois de
um dia de trabalho honesto (p...). S6 a
cultura artistica verdadeiramente
civiliza, ndao é mesmo? Costumo
empregar a férmula: um arremate de
raiz, para sugerir essa pacificaciio dos
costumes pelo polimento estético, Por
isso nés aqui no Belo Auténomo
temos um compromisso ético com a
fungdo social da arte, sim, senhor.

Somos pela arte engajada, sim: o que
hé de mais ético do que a autonomia
estética, vocé ndo concorda? Agora,
tem uma coisa: francamente nio
entendo muito o preconceito de vocés
contra o mercado. Afinal, vamos e
venhamos, civilizagdo custa caro!
Alids, deve mesmo custar caro para
ter valor. Quem fala em cultura, meu
velho, deve aprender que tem de falar
em dinheiro. Mas olha, o escripulo
ndo € s de vocés, ndo: a maioria dos
nossos empresdrios ainda tem um
senso muito atrofiado de cidadania,
s0 agora eles estdo despertando para
a misso civilizadora do mecenato
corporativo; daf nossa luta para
convencer governantes, investidores
e sociedade civil que a ética é o
principal fator de produgdo e que a
cultura serd a economia do préximo
século. E isso ai. Claro que assino, e
ainda quero vé-los sem restrigdes, de
alma leve, nessa nossa frente ampla
da civilizagdo contra a barbarie. A
proposito, parabéns mesmo pelo novo
espago. Vi outro dia na agenda da
Bravo! que um dos grupos do mani-
festo estd corajosamente inaugurando
seu galpdo numa das regides mais
deterioradas do centro. Fago questio
de divulgar no nosso Boletim. Que tal
achamada: mais uma iniciativa a favor
da recuperag¢io de uma zona de



fronteira? C4 entre nés: dando uma

de Exército da Salvagio, hein? Isso é

coisa de escoleiro, vocés precisam se

profissionalizar. Apare¢am no Belo.

(A propésito, um breve flagrante
dessa 4nsia por civilidade que se apossou
da boa sociedade brasileira pode ser visto
no filme de Sérgio Bianchi, que tanto
impressionou o companheiro da “Belo
Auténomo”, alids fita na qual se fala de
civilizagdo a trés por dois. Na observagao
precisa de um critico isento: “[...] duas
dondocas atropelam mendigos e, em vez
de socorrerem as vitimas, produzem
discursos bem articulados em que se
isentam de culpa. Uma delas ¢ clone de
uma socidloga conhecida. Afirma que nao
tem culpa se o atropelado desrespeitou a
lei, que ndo é possivel viver em um pais
no qual as pessoas ndo (ém a minima
nogao de contrato social e, em seguida,
se manda, dizendo que ndo ird perder um
compromisso importante por causa de
gente como aquela”.? Como se sabe, a
pontualidade é um dos pilares da civi-
lidade — no Antigo Regime, dizia-se que
era a polidez dos reis, que, salvo pela dita
pontualidade, ndo eram propriamente
grandes humanistas. Quanto ao com-
promisso intransferivel, o roteiro do filme
por certo exigiria que fosse uma palestra

dedicada a ensinar os empresdarios a lidar
com a sociedade civil, ou coisa parecida
com muita interlocug@o e parceria, na
qual palestra também se explicaria que a
sociedade civil é um receptdculo con-
tendo entidades éticas em suspensio,
mantidas as atuais condicoes de tempe-
ratura e pressio. Em tempo, o outro lado:
Erasmo de Roterdd, autor do mais fa-
moso tratado de civilidade da Renas-
cenga, certamente gostaria de saber que
o c6digo de boas maneiras em vigor entre
os internos da Febem adverte os recém-
chegados que arrotar ou expelir gases
durante as refeicoes ¢ punido com a
morte.)

Noves fora, como ficamos? Se a idéia
era tomar posi¢io a esquerda diante da
atual corrosio do cardter nacional, numa
incomoda posi¢ao em falso. Ndo me
parece um bom negécio para a esquerda
fazer da cultura a derradeira trincheira
da civilizacio, sobretudo agora que esse
¢ precisamente o grande negécio da
direita. E claro que forcei um pouco a
mao na convergéncia, pelo menos de
vocabuldrio, entre refratarios e establish-
ment. Digamos, para nos reconciliar, que
tudo se deve a uma virgula fora de lugar,
que alids nem mesmo deveria existir: uma
coisa ¢ um manifesto contra a barbdrie,

em nome da arte; outra, muito diferente,
um manifesto contra a barbarie em nome
da arte. Pois é justamente desta tltima
que se trata. Mas entdo teria sido ne-
cessdrio mudar a linguagem, chamar as
coisas pelo seu verdadeiro nome, ou pelo
menos cercd-las com outras palavras:
tudo menos o jargdo do novo espirito do
capitalismo, restando evidentemente
explicar por que estamos falando a
mesma lingua.’ Mas também nio esta-
mos ressuscitando o mais emblematico
par de categorias herdadas da visao
dualista do Antigo Regime de dominacdo,
civilizagdo e barbdrie. Por que deveria a
esquerda arcar com o “fardo do homem
branco”? Seriamos os herdeiros da mis-
sion civilisatrice do velho imperialismo,
como outrora o socialismo oitocentista,
empenhado na realizacdo da verdade
progressista do liberalismo, que s6 seria
falso na medida em que enganosamente
dava a entender que jd era uma reali-
dade? Nio deixa de ser uma hipotese —
e, de novo, piedosamente progressista —,
e talvez se explique um pouco por ai, a
forte tentagdo de formular a esquerda
uma politica de civilidade — por que ndo?
—, ocupando o vazio deixado pelo Oci-
dente capitalista que afinal parece ter se
convencido de que essas antigas ambi-



¢oes de levar o comércio e a civilizagido
a todos os cantos do planeta tornou-se
puro desperdicio de dinheiro: e ei-lo de
volta a politica de feitorias, sem falar nas
expedicOes punitivas contra a anomia das
populagées economicamente supér-
fluas. Ao que parece nio foi bem o
verniz civilizatério da expansao ocidental
que caducou. H4 quem associe ao eclipse
da alternativa socialista a atual escalada
de crueldade, a multiplicagao das marcas
da maldade; e ndo se trata apenas da
loucura dos pobres mas sobretudo da
esquizofrenia dos cidadaos respeitiveis
que da noite para o dia transformam-se
em hooligans: tudo se passa, vistas as
coisas em retrospecto, como se 0 movi-
mento socialista tivesse funcionado como
um filtro “sem o qual a civilizagdao mo-
derna seria totalmente incapaz de existir;
privada desse filtro, a economia de
mercado sufoca em sua prépria imun-
dicie”.” Se assim é, seria o caso de acres-
centar, entrando agora no capitulo dos
pastiches objetivos que caracterizam a
farsa ideolégica dos novos tempos, que
tal filtro estaria entdo sendo descara-
damente reciclado a titulo de suplemento
moral da estupidez progressista do econo-
micamente correto. A revelia, é claro, do
engajamento antibarbdrie dos ativistas

sociais — artistas incluidos, cada vez mais
arrastados pelos moinhos de vento das
“guerras culturais” —, que no entanto vio
assim mesmo encorpando os argumentos
a favor do novo espirito do capitalismo
depois do seu triunfo, do qual os requintes
civilizatérios destilados pela pritica coti-
diana do doux commerce sio a j6ia da
coroa, para escarmento da massa so-
brante fora dos muros.

Naturalmente ninguém ignora, nem
pretende, sobretudo se Freud tiver razio,
como parece que tem, caluniar abstra-
tamente o policiamento das pulsoes —
mas daf a responder, por exemplo, com
“tolerancia zero”, ao retorno do reprimido
conforme se intensifica o mal-estar desse

outono da civilizagido do Ocidente, nem
mesmo Nelson Rodrigues, por sinal um
fino adepto do cafajestismo na civilizagdo
brasileira, comemorando hoje quinhentos
anos de proezas. Deve ser até em fungao
desse discernimento elementar que os
autores do manifesto se concentraram de
preferéncia na barbarie oficial, s6 que nos
termos mesmos desta tltima, a requa-
lificag@o artistico-cultural da urbanidade
sitiada, o que nos devolve a encrenca
ideolégica de partida. Uma complicagido
tanto maior porquanto os papéis foram
invertidos: somos nos a sociedade incivil,
somos nos que cuspimos no chiio da festa
de aniversdrio... deles, que por seu turno
encarnam a boa sociedade civil. E bom
lembrar que essa famigerada sociedade
civil, antes de virar “parceira” de qual-
quer coisa, ja foi um conceito respeitével,
referido a arena da luta pela hegemonia
numa sociedade antagdnica. Vitimado
pela mesma implosdo dos significados
origindrios que estd nos interessando
(retrocesso € reforma, direito € privilégio,
barbdrie € civilizagdo, etc.), tornou-se um
sindénimo reciclado para os negdcios
desinteressados do Terceiro Setor. Se
andamos assim com as cabegas trocadas,
ndo seria mau uma primeira providéncia,
como sugerido, comegar trocando o titulo



do manifesto para “Contra a barbarie em
nome da arte”. Numa palavra, contra a
barbdrie dos civilizados — que por aqui
estrearam reinventando a escravidéo, e
o trifico negreiro talvez como forma
superior do doux commerce, como jé foi
dito, veiculo civilizador responsével pela
transformacao das paixdes em algo
construtivo. Tomada essa providéncia
inicial, posso assegurar que o documento
tomaria uma feigdo cldssica. Os antigos,
que sabiam do que falavam, pois afinal
foram eles que inventaram o termo, na
sua obsessdo pela vida ativa, conside-
ravam bdrbaros os povos que nao por
acaso se distinguiam por nao terem Es-
tado e sobretudo — quem sabe por iss0
mesmo — pela desmedida do prazer
estético indiscriminado, algo como 0 nosso
“tudo cultural” de hoje, ou a afetac@o de
refinamento oriental a que se entregam
os intermedidrios culturais da nova
burguesia compradora de estatais.

Vem de muito longe, portanto, o
entrelacamento de inclinagdes barbaras
e sensibilidade apurada pelo cultivo da
alma. Até af, nada demais; nos seus
momentos de abandono, qualquer esteta
wagneriano sabe disso. A novidade € que
agora, depois da revanche triunfal dos
donos do dinheiro, ficou estabelecido que

s6 o capitalismo civiliza. Estd af a capital
do novo imperialismo que néo nos deixa
mentir. O dificil porém é distinguir no
decantado retorno da civilidade em Nova
York o que se deve ao doce convivio
reavivado pela prosperidade dos happy
few planetdrios (em todo caso, nao € bem
isso que se vé no filme péstumo de
Kubrick, até segunda ordem, um artista
de olhos bem abertos), € 0 que pode ser
atribufdo com alguma certeza a politica
de tolerincia zero do novo Estado Penal
americano, nao s6 na rua como no mundo
do trabalho.® Mais especificamente, tudo
se passa como se apenas 0 COsmopo-
litismo superlativamente encarnado na
alta finanga carregasse consigo as se-
mentes da nova civilidade global.

Pensando bem, as coisas ndo muda-
ram muito. Nao € de hoje que os grandes
predadores no comando do aparato de
dominag@o, nos momentos de auge da
riqueza financeirizada, privatizam o inteiro
circuito das artes. E bem verdade que
nfio se poderia falar, a rigor, de um dominio
ptiblico a ser confiscado no tempo da
alienaco financeira das encalacradas
cidades-estado italianas nas maos das
mais poderosas casas bancdrias do século
XVI, quando pela primeira vez ocorreu o
fendmeno,’ salvo, é claro — mas € jus-

tamente isso que importa em tais con-
junturas —, no que tange ao Vertiginoso
endividamento publico. Acontece que 0
Estado, sangrado pelos donos do dinheiro,
de que carece para a gestdo da politica
territorial e portanto da guerra, s6 poderia
garantir a renda dos seus credores na
medida mesma em que se especializava
na extragdo compulséria de recursos das
populagdes, e em troca de uma prote¢ao
que s6 poderia oferecer enquanto mono-
polizasse o uso da violéncia. Qualquer
semelhanga com o crime organizado nao
¢ mera coincidéncia.® Voltando ao es-
bulho de hoje, dd para perceber que o
cendrio continua o mesmo. Na origem da
atual expropriagdo privatista da cultura
sob o regime do alto patrocinio, nos
deparamos invariavelmente com todo tipo
de manobras visando a obten¢do de um
exclusivo qualquer, como é préprio da
configuragiio rentista da riqueza, da
propriedade da terra ao atual cercamento
de marcas, patentes e audiéncias. Em
Gltima instancia, o que promete qualquer
operacio de alta patronagem cultural?
Nada mais (e precisa?) do que a exclu-
sividade do acesso a um ambiente tao
seguro quanto o de um clube (que
apresenta o inconveniente de marketing
de figurar apenas no colunismo social, nao



por acaso invadido hoje por “culturetes”
de todos os bordos) onde elites
empresariais e politicas se encontram,
fazem as devidas conexoes (sociedade
em rede demanda conectividade; nova-
mente, qualquer semelhanga com o crime
organizado, etc.), numa palavra, se
reconhecem e confirmam mutuamente
como tais, mas sobretudo comparecem
sob a luz da midia aureoladas pelos seus
respectivos agentes culturais: “criadores”,
fomentadores, curadores, mecenas de
carteirinha, jornalistas culturais, promo-
fers, editores “criativos”, administradores
oficiais e extra-oficiais, etc., etc. Até
mesmo as megafilas nas atuais expo-
si¢Oes arrasa-quarteirdo ddo claramente
a entender que tal monumento, recoberto
pela grife exclusiva dos patrocinadores,
estd no momento generosamente abrindo
suas portas a visitagio publica.

Nao estou dizendo nada que os
signatdrios do manifesto nio saibam, e,
além do mais, por experiéncia direta.
Apenas repassei o atual cendrio de
conquista e rapina para melhor realgar o
acinte. Aqui anovidade. Ao contrério do
que imagina o prezado companheiro da
fundagio “O Belo Auténomo”, em sua
campanha pela Educagdo estética da
humanidade (infelizmente, o projeto de

Schiller ndo pegou por falta de coope-
ragdo por parte de uma sociedade civil
mais pré-ativa), a economia continua no
comando, e como sempre apresentando
a conta a quem ndo tem mais como
pagar. Com a diferenca de que nos
tempos do decoro vitoriano nio se podia
levantar impunemente o véu que encobria
aorigem misteriosa da riqueza e do bom-
tom, um gesto bdrbaro de extremo mau
gosto. Ibsen que o diga, sobretudo porque
hoje estaria arrombando uma porta
aberta. O colapso da ordem liberal-bur-
guesa, cuja derrocada se estendeu pelos
trinta anos que separam as duas guerras
mundiais, alids uma s6, pontuada por
campos de exterminio e holocausto
nuclear, por assim dizer, democratizou o

cinismo. Durante trés décadas o fiasco
histérico da fraseologia liberal funcionou
como uma espécie de critica ideolégica
espontinea, trazendo para a superficie a
realidade subterrdnea da exploragio,
cruamente exposta, em cena aberta, e
mesmo descaradamente reivindicada por
quem de direito em nome do realismo. A
caminho da extingdo, ndo se pode dizer
que a espécie desapareceria sem conhe-
cimento de causa. O arranjo do pos-
guerra apenas recobriu a fratura exposta
com razoes técnicas, sendo o Estado
social uma arena de conflito distributivo
permanente: a anestesia durou enquanto
houve crescimento e a mercadoria conti-
nuava sendo entregue onde havia consu-
midores solventes, mas nao se poderia
dizer que se voltara ao regime anterior
de encobrimento e sublimagdes, préprio
das grandes formagoes simbélicas. Num
certo sentido as crises ficaram mais
claras: nao ¢ muito dificil se convencer
de que doutrinas politicas, sistemas
filoséficos, codigos juridicos e asseme-
lhados nao podiam mais ofuscar a
verdade enunciada pela férmula trinitaria
do apocalipse da civilizagdo capitalista,
Auschwitz, Gulag, Hiroshima, a simbiose
entre forgas produtivas, servidao e
extingdo. Mais claras, porém mais impe-



netrdveis, & medida que se aprofundava
a degradacdo ideolégica rumo ao grau
zero da existéncia simbdlica, pois a per-
formance econdmica (para nés, desen-
volvimentismo e industrializagdo perifé-
rica), como fonte exclusiva de legitima-
¢do do sistema, quando muito destilava
um “sentido” muito raso para um regime
absurdo de acumulagdo intermindvel,
uma justificacdo meramente pragmatica
para efeitos de autoconservagio me-
diante redistribui¢ao (forgosamente
desigual) do produto e da protegdo social.
Cristalizou-se assim uma nova nao-
transparéncia, diversa da anterior, pois
desprovida de qualquer alegagio “trans-
cendente”. A antiga ideologia, por assim
dizer, tornou-se “imanente”, e por isso
mesmo oca, sem outro contetido do que
a propria realidade — segundo uma inter-
pretacao cldssica daquela época —, mera
afirmacio da sociedade realmente exis-
tente, sans phrase,” simplesmente
reconfirmada por sua reduplicagdo pela
inddstria da consciéncia, dita também
cultural, que ndo é “ideologia” de coisa
nenhuma, pois ndo diz nada, funcionando
como uma psicandlise as avessas, como
sustenta aquele mesmo diagndstico da
finada era do crescimento. Esse mundo
de alienac@o administrada veio abaixo a

partir dos anos 1970, como se sabe. E
com ele desabou também a forca per-
suasiva dos feitos estilizados do desen-
volvimento que, deixando de ser mundial,
provou ser uma ilusdo, a menos que se
passe adiante o mito do capitalismo que
deu certo num sé pafs, a um tempo
mitologia imperial revigorada pela mera
forga bruta das coisas e disparate cog-
nitivo a respeito de um sistema histérico
que j4 nasceu simultaneamente global e
nacional, e assim hd de morrer. Apro-
fundada e congelada sem anestesia a
descomunal estratificacdo da economia
mundial, era de se prever uma ressur-
reiciio apotedtica da exibi¢do cinica de
poder e desfrute tal como nunca se tinha
visto desde o periodo do caos sistémico
entre as duas guerras mundiais. Com a
diferenga para pior (se € que se pode falar
assim) que o grande bate-boca entre as
classes em luta' naquela antevéspera do
horror proximo parece estar hibernando
hoje, enquanto as novas oligarquias
imperiais continuam falando nao sozinhas,
mas entre si, além do mais, com as contri-
bui¢des da esquerda (ética? cultural?
civilista?) para o jargdo unico.

Deu-se entdo o escindalo espantoso
do nosso tempo. Num momento em que,
entregue a si mesmo, voltou a ameagar a

sobrevida da espécie no planeta, o capital
vai convencendo a imensa clientela que
se acotovela nos guichés de entrada de
que s6 ele civiliza. (Ao que parece, tal
escdrnio objetivo é recorrente: Norbert
Elias, ndo por acaso hoje na moda,
principiou inocentemente o seu ciclo de
ensaios sobre o processo civilizatorio em
plena ascensdo do Terceiro Reich.) Que
os barbaros justamente sdo os barrados
na festa: porque nao sdo competitivos, sao
consumidores insolventes, $40 perigosos
(mas estes resolvem a bala a frustragao
do consumo, & moda do high life), sdo
parasitas do Estado providéncia, sdo
intelectuais ressentidos-com-a-nova-
complexidade-do-mundo e por isso
esbravejam como sérvios, etc. Assim
sendo, a motivacdo econdmica das
condutas ndo sé6 pode mas deve ser
exposta como fonte legitimadora de
racionalidade e agora de civilidade:
espera-se de um executivo cagador de
cabegas, encarregado de uma reen-
genharia destruidora de empregos, que
apresente as boas razdes da companhia,
o que fard de acordo com um roteiro
prévio da mais estrita urbanidade, a nova
cifra da autenticidade ética nos negocios,
como nos bons tempos do existencialismo,
bastava puxar uma angtstia em comum.



Nio deve ser por outra razdo que o
cinema americano de hoje vem se
especializando numa espécie de sub-
realismo em que pequenas “barbari-
dades” cotidianas sao incorporadas desde
que acompanhadas de uma confissio a
céu aberto, plena de tato e savoir vivre,
com 0 que deixa de chocar; o que conta
€ 0 espirito desarmado, a afabilidade que
0 se encontra nas sociedades que estdo
dando certo [...]. Pois €, ndo é isso mesmo
0 que atesta o casamento legitimo do big
business com a alta cultura?

A estetizacao do podcr que s6 a
riqueza confere evidentemente niio é de
hoje, a bem dizer, tem a idade dos rituais
de polimento do aparato gestual de
dominacdo, como se sabe, codificados
pelas primeiras sociedades de corte,
coreografia sob a qual justamente eva-
porava, numa nuvem de mitica beleza, a
fonte sanguindria de tamanho apuro nos
costumes, Em linha evolutiva com essa
matriz origindria da civilidade, a socie-
dade imperial de hoje se distingue pelo
desocultamento ostensivo do comando
incontrastdvel da economia, s6 que agora
devidamente glamourizado pela cultu-
ralizacdo do dinheiro. Essa a face
contemporanea da barbdrie em nome da
arte, o horror econémico praticado como

uma das belas-artes. Restaria saber o que
leva suas vitimas e demais candidatos a
desgraca econdmica a renaturalizar a
evidéncia do artefato fabricado a luz do
dia, atribuindo-a a uma causalidade
sistémica insondével e imutdvel." A
voga incongruente da civilidade redentora
faria entdo todo sentido. O realejo do
polidamente correto sinalizaria assim o
arranjo final para uma convivéncia de fim
de linha, numa sociedade sem alter-
nativas. Nio faltou, alids, quem se
perguntasse, desde o lancamento dessa
panacéia redentora, se uma tal reen-
troniza¢do da polidez na categoria das
grandes virtudes ndo queria dizer que se
estava precisamente renunciando, a
esquerda, € claro, aquela suprema falta
de educacdo que consiste em virar de
pernas para o ar a ordem estabelecida.'

Alguns anos depois, constatando a
catastrofe que representava habituar-se
aidéia de que nao ha mais saidas coletivas
para os desastres do nosso tempo, e que
a atual epidemia de depressao dificil-
mente se explicaria se esse quadro de
impasse histérico fosse escamoteado,
uma psicanalista observou que hoje em
dia os sujeitos deprimidos costumam ser
de fato muito polidos."” Foi-se o tempo
em que a rebelido das massas constituia
uma ameaca a civilizagdo, em que ainda
se podia falar de “uma barbdrie positiva”,
como o fez Walter Benjamin nos anos
1930, confiando na tabula rasa da mo-
dernidade que anunciava vida para além
do capitalismo." Hoje, como estamos
vendo,"” a ameaga vem de cima, das elites
em estado de secessdo social e dester-
ritorializacdo nacional, gragas ao tltimo
refigio oferecido pela globalizacdo do
dinheiro mundial, a moeda do Império.'®
Um dos pensamentos delicados da
nova barbdrie “tudo pelo cultural” consiste
em propagar a boa nova de que hoje
ingressamos numa era de invengio
permanente de direitos. A cultura entraria
no pacote de tltima geragéo. Na verdade,
o que de fato vem ocorrendo desde 1980
€ um espantoso processo de destitui¢io
de direitos. Com a nogao moderna de



direito, entre tantas outras do antigo
repertério iluminista, e entre elas a idéia
de civiliza¢do, como estamos vendo, deu-
se igualmente a mesma rotagao no
sentido contrario, passando a significar
privilégio a ser cassado pela marcha
inelutdvel das forgas produtivas, € claro;
afinal, agora somos todos materialistas,
nio é verdade? O desenganado progres-
sismo de antigamente (o de hoje € mais
desabusado) via no cidaddo um ser em
evolugiio, cuja marcha ascensional aos
céus da politica principiava pela conquista
dos direitos civis e culminava nos direitos
sociais, dos quais talvez ainda se lembrem
alguns europeus com mais de sessenta
anos. A mesma visdo se aplicava ao
Estado, que teria vencido as mesmas
etapas de ampliacdo de seu sistema de
garantias individuais e coletivas, “evo-
luindo” do Estado de Direito ao Estado
Social, cujo triste fim se conhece. A
acelerada involucé@o de hoje ja se deu o
nome de desjuridificagio, por oposi¢ao
aos ciclos anteriores de crescente ex-
tensdo e consolidacdo de direitos, avan-
cando sobre a terra de ninguém dos nexos
sociais colonizados pela forma-merca-
doria. Exemplo dessa desjuridificacao, o
desassalariamento selvagem em curso no
mundo, que reverte a forga de trabalho,

que niio é uma mercadoria qualquer, de
fato nem mesmo é uma mercadoria, a
condigio bdrbara de mero artigo de
comércio (condenado quando nao en-
contra comprador), o que a anterior
relagio salarial “juridificada” pelo menos
em parte represava. Viu-se que era pro-
viséria,"” e que o capital decididamente
nio serd nunca um animal doméstico.
Pois seria entiio o caso de dizer que o
avesso do atual processo de desjuridi-
ficagdo vem a ser a estetizagio extensiva
da riqueza capitalista que se esta vendo.
E, de fato, um dos tragos constitutivos da
nova barbérie consiste em trocar direitos
por “cultura”.

Dessa barganha assustadora se po-
deria até reconstituir a contabilidade
elementar, algo como a economia politica
da civilidade culturalista. Com efeito, 0
inchaco “cultural”, que vai assimilando
imaginacio e inteligéncia ao toma-la-da-
¢4 de comércio e patrocinio, tem certa-
mente a ver, como se disse, com 0
rentismo predominante de hoje. Ocorre,
como também ja foi lembrado, que tal
configuragiio patrimonial da riqueza nao
seria 0 que é sem o tipo de renda mfnima
que o endividamento exponencial do
Estado — e, por isso mesmo, cada vez
mais fiscalista e superavitdrio — assegura

ao capital, por meio, € claro, entre outros
instrumentos (como as privatizagdes
financiadas com fundos publicos), da
asfixia do que ainda sobrevive do Estado
social.'® Ora, o mais espantoso € que
sobre os escombros do falecido Estado
providéncia estd se edificando um
préspero Estado penal, para o finan-
ciamento do qual o or¢amento publico
(americano, em primeiro lugar) néo
parece conhecer qualquer limite. Ainda
para efeito de contabilidade € bom
lembrar que “tolerfincia zero” também
quer dizer penas exorbitantes para
transgressoes irrisorias, que obviamente
tendem a explodir em tempos de desem-
prego endémico e saldrios desmora-
lizantes. Quer dizer, aumento igualmente
exponencial da populagao carcerdria, €
dos negocios correspondentes na nova
inddstria da prisdo, a comegar pela priva-
tizagdo das cadeias publicas — outra
iniciativa americana pioneira."” Ja se
disse que as prisdes funcionam agora
como substitutos de sucesso das agoni-
zantes institui¢des do bem-estar.”
Ganha-se assim nas duas pontas da
corrida ao corte de custos, desempre-
gando de um lado e encarcerando de
outro. Pelas mesmas contas, também se
ganha na virada do “social” para o




“cultural”. Este ultimo — nunca serd
demais repetir —, banalizando e estilizando
a devastagao da guerra econdmica, a cujo
motor, como sabemos, seria tao impolido
e descortés aludir como outrora era de
bom-tom escamotear, pelos rituais do
decoro, a vulgar existéncia do préprio
corpo, que nem por isso se deixava de
exibir e vender. Tudo somado, ndo se pode
negar que € pela mao invisivel do novo
Estado penal que também vai se regu-
lando o mercado de amenidades civico-
culturais.
*

O mundo certamente deve ter saido
dos eixos, a ponto de nos empurrar para
uma coabita¢do de parede-meia com o
horizonte rebaixado dos vencedores
globais e, o que € pior, falando a mesma
lingua de esteredtipos edificantes. Um
deles € o passe-partout da civilizagao,
pouco mais do que uma senha para o
grande amdlgama da barbdrie, que vai
enfiando um pouco de tudo no mesmo
balaio colonial, dos degoladores da Ma-
zorca do ditador Rosas aos jagungos de
Canudos, das “chacinas” da periferia aos
manifestantes que atrapalham o transito.
Essa € a coisa nova e ruim, a vala comum
das palavras de sentido trocado, e para

as quais devemos ter uma politica, a qual,
por sua vez, ndo € uma questdo mera-
mente discursiva, uma batalha seméntica
pela reconquista da acepg¢do original
confiscada — se assim fosse, ricochetea-
rfamos de volta no campo dileto do novo
establishment global, o das guerras
culturais.

Dito isso, mesmo sem ser baluartista,
desconfio que se voltarmos a chamar a
barbdrie pelo seu préprio nome, seu par
antitético também mudaria de figura. Ndo
estou simplesmente reafirmando que, no
fim das contas, barbdrie hoje nada mais
€ do que o capitalismo triunfante levado
ao seu paroxismo. Muito menos repetindo
pela enésima vez que a tnica esperanca
de que a humanidade coincida alguma vez
com seu proprio conceito passa pelo
socialismo, seja 1a o que isto queira dizer
a cada idade histérica especifica. Gos-
taria apenas de sugerir que ainda pode
ser Util a evocagao de uma antiga verdade
“filos6fica” do materialismo histérico. Se
€ fato, como explicado no seu primeiro
manifesto, que a histéria da humanidade
tem sido até agora a histéria da luta de
classes, isto quer dizer, entre outras coisas,
que ainda vivemos em plena pré-histéria.
Pois € isso e, assim sendo, a modernidade

capitalista nada mais € do que o ultimo
capitulo dessa extensa cronica de barba-
ridades. E, tltimo capitulo, por conta da
particularidade do capitalismo, que
consiste em trazer consigo pela primeira
vez a possibilidade técnica de resolver o
problema econémico da escassez. E como
nao resolve, continuamos na mesma. A
rigor, a “civiliza¢ao” ainda nao comegou,
ou entdo € apenas um outro nome para a
barbdrie de sempre.

Excesso de metafisica? Nem tanto.
Em todo caso, empiricamente com-
provada pelo fendbmeno contemporaneo
que acabamos de passar em revista.
Pensando bem, o que revela a guerra
econdmica (e a guerra, no esquema do
materialismo, € uma estrutura origindria)
das grandes marcas mundiais pela
imagem superlativamente ostentatéria de
cultura e patronagem sendo a “primitiva”
rivalidade pecunidria entre os grandes
predadores? O que trai enfim a assimi-
lagdo atual da cultura a mera autopro-
paganda, sendo a recorréncia arcaica do
cardter barbaro da cultura? (Ndo haveria
nenhuma surpresa se acaso um diretor
artistico-financeiro — tais fungdes nio se
distinguem mais — resolvesse se apre-
sentar a cardter, com um 0sso atra-



vessado no nariz, na forma de um eixo
curatorial, é claro.) E barbaro precisa-
mente enquanto mera exibi¢ao de poder,
rapina e lucro. Recordo que semelhante
visdo da atualidade barbara da civilizagao
foi enunciada pela primeira vez no inicio
do século XX por um sociélogo (sic) a
vista dos grandes feitos culturais (na drea
do fomento, por certo) dos robber
barons americanos.

Mas entdo, o que pode a arte para
despertar a humanidade do pesadelo em
que se debate ao longo de toda a sua pré-
histoéria? Enquanto bem cultural, tesouro
artistico, reserva €tica ou coisa que 0
valha, absolutamente nada. Sao troféus
de guerra. Porém, enquanto simples
forma organizadora da imaginagao (para
inicio de conversa), tinica atividade mental
livre do jugo pré-histérico da autocon-
servag@o enquanto fim em si mesmo,
continua sendo, hoje como sempre, a
tinica chance de acordar. Para a politica,
¢é 6bvio. Creio que foi isso 0 que o
manifesto Arte contra a barbdrie quis
dizer, e talvez deliberadamente, nos
termos mesmos em que a barbérie oficial
colocou a questio cultural.

Professor do Departamento de Filosofia da
FFLCH-USP.
' No que segue, procuro reconstituir o que ima-

gino ter dito, e subentendido, no Teatro Alianca
Francesa em 23 de novembro de 1999, além de
recorrer a alguns esquemas parcialmente su-
geridos num artigo redigido por mim, porém
planejado em parceria com Otilia Arantes,
“Sofistica da assimilag@o”, e publicado na re-
vista Praga n° 8, em 1999.

Luiz Zanin Oricchio, “A crénica de um impasse
social”, OESP, 14.05.2000, p. D6.

Tentei uma explicagdo num artigo, acho que
publicado num boletim da Abong, “Esquerda e
direita no espelho das ONGs", versdo escrita
de uma exposi¢do de novembro de 1998 num
congresso da referida “enlidade da sociedade
civil [...]". Ai mora o perigo.

Simplesmente ndo ha mais interesse econdmico
nas politicas integracionistas. “Largar as ex-
colénias, largar os africanos, largar os pobres.
Dar um chega-pra-la nos paises e nos cida-
daos despreparados para enfrentar a nova
ordem econdmica mundial” (Luiz Felipe
Alencastro, "O ocaso dos bacharéis”, Novos
Estudos, n® 50, 1998, p. 59).

Robert Kurz, Os tltimos combales (Petropolis:
Vozes, 1997), p. 145, comentando observa-
gbes do sociologo Alexander Schultz e do
ensaista Hans-Magnus Enzensberger.

A respeito das relagoes entre civilidade penal e
politicas de requalificagdo urbana numa cidade
tipicamente “revanchista” como Nova York, ver
o estudo de Otilia Arantes, “Uma estratégia fa-
tal: a cultura nas novas gestoes urbanas’, do
qual extrai meu comentério, em Otilia Arantes et
al., A cidade do pensamento tinico (Petropolis:
Vozes), no prelo. Para néo dizer que se trata
de um preconceito "barbaro”, a proposito da
tolerancia zero (que em Brasilia se tornou se-
guranga sem tolerancia; para variar, quando
um “civilizado” diz mata, ha sempre um brasilei-
ro para dizer esfola), ver o artigo de Jorge da
Silva, coronel da reserva da Policia Militar do
Rio de Janeiro, OESP, 23.5.2000, p. C6.
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Assinalado por Giovanni Arrighi, O longo sé-
culo XX (Rio de Janeiro: Contraponto, 1996).
A observacdo é de Charles Tilly, Coergéo, ca-
pital e estados europeus (S&o Paulo: Edusp,
1995).

No que se deve reconhecer o embrido da “ani-
magao cultural sem frase” de hoje, de que trata
um capitulo do livro de Otilia Arantes Urbanis-
mo em fim de linha (Sdo Paulo: Edusp, 1999).
Como Roberto Schwarz caracterizou o con-
fronto das grandes massas corais na Santa
Joana de Brecht, no ensaio de apresentagao
de sua tradugéo, em 1982, depois em Que ho-
ras sdo? (Sao Paulo: Companhia das Letras,
1987).

E pelo menos seguro que néo se trata de um
juizo de conhecimento; a admisséo de uma fa-
talidade econdmica nédo é fruto de um racioci-
nio que redunde numa atribuigdo intelectual.
Christophe Dejours é de opinido que o fenéme-
no é da ordem dos mecanismos psicolégicos
de defesa, reforcados, no caso, pela intensifi-
cagdo do que chama de trabalho atroz. Cf. C.
Dejours, A banalizagdo da injustiga social (Rio
de Janeiro: FGV, 1999). Deu no Boletim da So-
ciedade de Cultura Artistica “O Belo Auténomo”:
“[...] a civilizadissima Amsterdé acaba, neste
més de outubro, como noticia no Le Monde de
16.10.98, de aderir a politica de tolerdncia zero.
Comportamentos a-sociais serao doravante
delitos punidos a altura. A conclusdo a que che-
gou a cidade é que o tecido social esgargou-se
ao ponto de ruptura. A situagdo em que a cida-
de decidiu que se encontra (sic, sic) corrobo-
ra, infelizmente, a tese que sustentamos aqui
no “Belo Auténomo”™: a destruicao da cultura
politica pode encontrar na situagao econdmica
precaria de um pais, familia ou individuo, um
fator de agravamento, mas naoc o fator
determinante; a cultura politica hoje se desman-
cha em virtude de causas culturais bem mais
amplas que requerem, para serem corrigidas,
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providéncias de natureza antes cultural do que
econdmica. E mais do que tempo de colocar a
piramide marxiana sobre sua propria base:
infra-estrutural ndo é a economia, é a cultura.
Dai o nosso constante brado programatico: tudo
pelo culturall”. Elevador de tltima geracéo.
Régine Dhoquois, prefécio de A polidez (Porto
Alegre: L&PM, 1993). A edicao francesa é de
1991. O nosso Joao da Ega sempre dizia que o
desacato é a condigdo do progresso. E bom
nao esquecer.

Elisabeth Roudinesco, Por que psicandlise?
(Rio de Janeiro: Zahar, 2000).

Cf. Walter Benjamin, “Experiéncia e pobreza”,
em W. Benjamin, Documentos de cultura, do-
cumentos de barbarie (Sdo Paulo: Cultrix/
Edusp, 1986). Selegéo e apresentagio de Willi
Bolle.

Depois do Ultimo ensaio de Ghistopher Lasch,
bem-entendido, A rebelido das elites (Rio de
Janeiro: Ediouro, 1995).

Nunca é demais lembrar — alids, na presente
circunsténcia ¢ decisivo — que essa desterri-
torializac@o das camadas dominantes nunca &
absoluta, nem poderia ser. Nao sao tao linea-
res assim as relagbes entre capital, estado e
terrilorio. A nova classe de rentiers, somada a
dos "barbes das privatizagoes” que tomaram o
lugar da antiga burguesia nacional — e nacional
a revelia, pois se consideravam prisioneiros de
um territorio econdmico sem moeda conversi-
vel —, a0 mesmo tempo que conseguiram
conectar seus interesses nas redes dos in-
vestidores externos e das burocracias multila-
terais que policiam monetariamente a periferia
capilalista (cf. Leda Paulani, “Vulnerabilidade
ampliada”, Jornal de Resenhas, 13.5.2000),

estdo estruturalmente vinculadas ao Estado
nacional que lhes assegura uma renda
patrimonial minima, e ndo ha hipotese de que
esta variavel independente do capitalismo his-
lérico desapareca, pelo menos nas regides
relevantes; por isso, na boa observagao de
Fernando Haddad, qualquer vitéria eleitoral da
esquerda (coisa que nunca ocorreu na historia
do Brasil, no que concerne o tnico poder que
conta) sempre lhes aparecera como uma ame-
aga de expropriagéo (cf. Fernando Haddad.,
“Patrimonialismo e democracia”, FSP, 18.8.99).
Isso para lembrar que a arena politica local con-
tinua inteira e que, por incrivel que parega, a
nova classe dominante também continua
barbarizando por aqui mesmo.

Nola da digitagdo: como expressamente pro-
metera Keynes ao Capital na fundamentagéo
de sua proposta de um Welfare State.
Segundo Robert Reich, ex-secrelario do traba-
Iho na primeira administragao Clinton, atual-
mente sobra dinheiro para o Welfare, o que
falta & vontade mesmo, et por cause. Cf. Valor,
Fim de Semana, 19.5.2000, p. 11. Trata-se ob-
viamente de um macropopulista, por isso nao
foi promovido para o segundo mandato,

Nota da digitagdo: sem duvida nenhuma um
avanco em relacao a Auschwitz e iniciativas
conexas do Terceiro Reich, uma vez que I a
exploracao do trabalho escravo e a industria
do genocidio precisaram da mediagéo do Esta-
do, entrando na coluna dos custos, Agora é
investimento lucrativo sem intermediarios: en-
tre outros ganhos de produtividade, houve sim-
plificagdo na prépria contabilidade.

Nota do indigitado: demasia Iégico-politica da
Digitacéo? Quase nada. Diante da gestdo em-

presarial de homens desprovidos da maioria
de seus direitos nas prisdes privatizadas, ndo
s@o poucos os juristas que precisam esfregar
bem os olhos para crer no que estao vendo e
pressentindo: “[...] numa penitenciaria priva-
tizada, em que o preso é convertido em méao-
de-obra compulsoria, de que modo enquadrar
seus deveres, como condenado judicial, com
seus direitos trabalhistas, enquanto operéario?
[...] Qual o interesse dessas firmas, cujas ‘fa-
bricas' podem enfrentar problemas de flutuagdo
de mao-de-obra, em ressocializar os presos
que se revelarem excelentes trabalhadores em
suas linhas de montagem?” Cf. José Eduardo
Faria, prefacio ac livro de Laurindo Dias Minhoto
sobre a gestao da violéncia no capitalismo glo-
bal, Privatizacdo de presidios e criminalidade
(Séo Paulo: Max Limonad, 2000).

Ctf. Zygmunt Bauman, “Os estranhos da era do
consumo: do estado de bem-estar a prisdo, em
O mal-estar na pos-modernidade (Rio de Ja-
neiro: Zahar, 1998), p. 57. Nao tao estranhos
assim a esfera do consumo-compulséo: veja-
se, no estudo citado de Laurindo Minhoto, como
os assim chamados "excluidos” da nova or-
dem econdmica sdo “incluidos” na condicéao de
“consumidores cativos da inddstria da punigéo”.
Nessa mesma linha de generalizagéo do traba-
Iho forgado nao entram apenas os working
poors, dentro e fora das grades: segundo o
principal tedrico americano da “macdonal-
dizagao" da sociedade, George Ritzer, ndo é
S0 nos restaurantes fast food que as pessoas
esldo comegando a pagar pelo privilégio de tra-
balharem de graca como consumidores — e em
fila. Cf. George Ritzer, The Mcdonaldization
Thesis (Londres: Sage, 1998), cap. V.



Num mundo em que a barbdrie tornou-se quotidiana, é preciso
reconhecer a responsabilidade dos intelectuais que resistem.
Depende da agédo deles saber se o protesto se esgotard em dentncia
sem perspectiva ou, ao contrdrio, levard a formagao de novos atores
sociais e, indiretamente, a novas politicas econdmicas e sociais.

Subcomandante Marcos

Para a figura denominada oximoro, aplica-se a uma palavra um
epiteto que parece contradizé-la; assim os gndsticos falardo de uma
luz escura; os alquimistas, de um sol negro.

Adverténcia, introducao e
promessa

4 tengdo: se vocé ndo leu a epigrafe, €
/= bom que o faga agora, porque pode
ndo entender algumas coisas. Um fato
irrefutdvel: a globalizagdo estd aqui. Nao
a qualifico ainda, simplesmente assinalo
uma realidade. Porém, posto que oximoro,
¢ preciso assinalar que se trata de uma
globaliza¢do fragmentada.

Jorge Luis Borges

O Estado Nacional que conheciamos
esta em via de extincao. Em seu
lugar, aparecem mercados
integrados, ou melhor, lojas de
departamentos do grande shopping
mundial, o mercado globalizado.

A globalizacao foi possivel, entre
outras coisas, por duas revolugdes: a
tecnoldgica e a da informatica. Foi e serd

dirigida pelo poder financeiro. Juntas, a
tecnologia e a informdtica (e com elas o
capital financeiro) diminuiram distancias
e romperam fronteiras. Hoje & possivel
ter informagdes sobre qualquer parte do
mundo, a qualquer momento e de forma
simultanea. Mas também o dinheiro tem
agora o dom da ubiqiiidade, move-se de
maneira vertiginosa, como se estivesse
em todas as partes a0 mesmo tempo. B
mais, o dinheiro dd uma nova forma ao
mundo, a forma de um mercado, de um
megamercado.

No entanto, apesar da globalizagio do
planeta, ou melhor, precisamente por ela,
a homogeneidade estd longe de ser a
caracteristica dessa troca de século e
milénio. O mundo é um arquipélago, um
quebra-cabegas cujas pegas se tornam
outros quebra-cabegas e a tinica coisa
realmente globalizada é a proliferagio do
heterogéneo.

Se a tecnologia e a informética estdo
unindo o mundo, o poder financeiro utiliza-
as como armas, Como armas em uma
guerra, Antes haviamos dito (o texto se
chama “Sete pecas soltas no quebra-
cabecas mundial”, EZLN, 1997) que na
globalizac@o trava-se uma guerra mun-
dial, a quarta, e que se desenvolve um
processo de destruicao/despovoamento e



No caso dos intelectuais, haja vista
que tém a ver com a sociedade, o
poder e o Estado, cabe perguntar:
estao padecendo do mesmo
processo de destruicao/
despovoamento e reconstrugao/
reordenamento?

reconstrugao/reordenamento (estou
tentando resumir apressadamente, sejam
benevolentes) em todo o planeta. Para a
construcio da nova ordem mundial (pla-
netdria, permanente, imediata e imaterial,
segundo Ignacio Ramonet), o poder
financeiro conquista territorios e derruba
fronteiras, e o consegue fazendo a guerra,
uma nova guerra. Uma das baixas dessa
guerra ¢ o mercado nacional, base fun-
damental do Estado nacional. Este dltimo
esta em via de extingéio, ou a0 menos o
Estado nacional tradicional. Em seu lugar
surgem mercados integrados ou, melhor,
lojas de departamentos do grande
shopping mundial, o mercado globalizado.

As conseqiiéncias politicas e sociais
dessa globalizagdo constituem um Oxi-
moro reiterado e completo: menos pes-
soas com mais riquezas, produzidas com
a exploragdo de mais pessoas com menos
riquezas, “‘a pobreza do nosso século niao
¢ compardvel a nenhuma outra. Nao &,
como ja foi alguma vez, o resultado natural

da escassez, mas o conjunto de priori-
dades impostas pelos ricos ao resto do
mundo™;' para uns poucos poderosos o
planeta abriu-se cada vez mais; para
milhoes de pessoas o mundo nao oferece
lugar e elas vagam errantes de um lado
para outro; o crime organizado forma a
coluna vertebral dos sistemas juridicos e
dos governos (os ilegais fazem as leis e
“cuidam da ordem piblica”; e a “inte-
gracao” mundial multiplica as fronteiras).

Assim, se ressaltarmos algumas das
principais caracteristicas da época atual,
dirfamos: supremacia do poder financeiro,
revolucio tecnoldgica e informatica,
guerra, destrui¢do/despovoamento e
reconstrugcao/reordenamento, ataques
aos Estados nacionais, a conseqiiente
redefinicdo do poder e da politica, o
mercado como figura hegemdnica que
permeia todos os aspectos da vida

Tudo parece ja ter acontecido
antes, como um velho filme que se
repete com outras imagens, outros
recursos, atores diferentes, mas o

mesmo roteiro. Como se a pos-

modernidade da globalizacao se
vestisse com seu oximoro e nos
presenteasse com uma modernidade
arcaica, rancosa e antiga.

humana em todas as partes, maior
concentracio de riqueza em poucas
maos, maior distribui¢do de pobreza,
aumento da exploragao e do desemprego,
milhoes de sem-teto, delingiientes que
integram o governo, desintegragdo de
territérios. Em resumo: globalizacio
fragmentada.

Bem, segundo essa consideracdo, no
caso dos intelectuais (haja vista que t€ém
a ver com a sociedade, o poder e o
Estado) cabe perguntar: estdo padecendo
do mesmo processo de destrui¢ao/
despovoamento e reconstrugdo/reorde-
namento? Que papel lhes atribui o poder
financeiro? Como usam (ou sdo usados
pelos) os avangos tecnoldgicos e de infor-
madtica? Que posi¢ao tém nessa guerra?
Como se relacionam com os combalidos
Estados nacionais? Qual o seu vinculo
com esse poder e politica? Que lugar t€ém
no mercado? E como se posicionam
diante das conseqiiéncias politicas e
sociais da globalizacdo? Em suma: como
se inserem nessa globalizagdo fragmen-
tada?

O mundo teria mudado por e para essa
guerra. Se as coisas de fato sdo assim,
os intelectuais cldssicos nao existiriam
mais, nem suas antigas fun¢oes. Em seu
lugar, uma nova geracdo de “cabecas
pensantes” (para usar um termo criado



pelo comandante zapatista Tacho) teria
emergido (ou estd por emergir) e teriam
novas fungdes em sua atividade inte-
lectual.

Ainda que pretendamos aqui nos
limitar aos intelectuais de direita, serao
evidentes algumas observacoes sobre os
intelectuais em geral e sobre suas
relagdes com o poder. Como o propdsito
deste texto é participar e alentar a
polémica entre os intelectuais de direita
e os de esquerda, fica aqui uma reflexao
mais profunda (sobre os intelectuais € 0
poder, e sobre os intelectuais e a trans-

0 intelectual seria uma especie de
consciéncia incomoda e
impertinente da sociedade. Um
inconformado com tudo: as forcas
politicas e sociais, o Estado, o
governo, os meios de comunicacao,
a cultura, as artes, a religiao e o que
o leitor quiser agregar.

formagio) para futuros e improvaveis
escritos.

Saudagdes, e tenha 2 mao seu controle
remoto. Em um momento comegamos

[...]

A globalizacao: pay per view

Na pégina do calenddrio, o ano 2000
estd entre os séculos XX e XXI. Nao me
parece tdo importante esta contagem de
tempo, mas me parece que € um mo-
mento adequado para que, por todos 0s
lados, surjam oximoros. Para nao irmuito
longe, poderia dizer que esta época € 0
principio do fim ou o fim do principio de
“algo”. “Algo”, forma irresponsével de
eludir um problema. Porém jd se sabe que
nossa especialidade nao ¢ a solucéo de
problemas, e sim sua criag@o. “Sua
criacdo?” Nao, é muito presungoso,
melhor seria dizer sua proposi¢ao. Sim,
nossa especialidade é propor problemas.
Tudo parece jé ter acontecido antes, como
um velho filme que se repete com outras
imagens, outros recursos cinematogra-
ficos, incluindo atores diferentes, mas com
o mesmo roteiro. Como se a modernidade
(ou a “pés-modernidade”, deixo a
precisdo para quem se dé ao trabalho)
da globalizag@o se vestisse com seu
oximoro e nos presenteasse com uma
modernidade arcaica, rangosa e antiga.

Se isto que digo lhes parece mera
apreciacdo subjetiva, atribua ao fato de
estarmos na montanha, resistindo ¢ em
rebeldia, mas conceda-nos o privilégio da
leitura e veja se se trata de um sintoma a

Aparece assim a divisao entre
intelectuais progressistas e
reacionarios. Enquanto os primeiros
continuam na critica da imobilidade,
da permanéncia, da hegemonia e do
homogéneo, os reacionarios fazem a
critica a mudanca, ao movimento, a
rebeliao e a diversidade.

mais de “mal de montanha”, ou vocé
compartilha desta sensagdo de deja vu
que flui pelo hipercinema que € este
mundo globalizado.

O mundo néo é quadrado, pelo menos
isso é 0 que nos ensinam na escola.
Porém, no fio cortante da unido dos
milénios, o mundo também nao € redondo.
Ignoro qual seja a figura geométrica
adequada para representar a forma atual
do mundo, mas, haja vista que estamos
na época da comunicagio digital audio-
visual, poderfamos tentar defini-la como
uma gigantesca tela. Vocé pode agregar
“uma tela de televisdo”, ainda que eu
prefira “uma tela de cinema”. Nao ape-
nas por preferir o cinema, também (e
acima de tudo) porque me parece que hé
na nossa frente uma pelicula, uma velha
pelicula, modernamente velha (para
seguir com 0Ximoro).




E, além disso, uma dessas telas onde
se pode programar a apresentacio
simultinea de vérias imagens (picture in
picture, a chamam). No caso do mundo
globalizado, de imagens que se sucedem
em qualquer rincdo do planeta. Mas ali
ndo estdo todas as imagens. E ndo por
falta de espago na tela, mas porque
“alguém” selecionou estas imagens e nao
outras. Quer dizer, estamos vendo uma
tela com diversos quadros que apresen-
tam imagens simultineas — de diferentes
partes do mundo, € certo —, mas nem todo
o mundo estd ali.

Ao chegar neste ponto, a gente se
pergunta, inevitavelmente, “quem tem o
controle remoto desta tela audiovisual?
E quem faz a programagao?”’. Boas
perguntas, mas vocé ndo encontrard aqui
estas respostas. E ndo apenas porque nao
as temos de ciéncia certa, mas também
porque ndo sdo o tema deste texto.

Posto que nao podemos trocar de
canal no cinema, vejamos alguns dos
diferentes quadros que nos oferece a
megatela da globalizacg@o.

Vamos ao continente americano. La
vocé tem, num quadro, a imagem da
Universidade Nacional Auténoma do
México (Unam) ocupada por um grupo
paramilitar do governo: a chamada Policia

Federal Preventiva. Ndo parece que
estes homens de uniforme cinza estejam
estudando. Mais adiante, demarcada
pelas montanhas do sudeste mexicano,
uma coluna de tanques blindados cinza
cruza uma comunidade indigena do
Chiapas. Do outro lado, a imagem cinza
apresenta um policial norte-americano

O novo exige muito, o velho ai esta -
sendo que basta usar o argumento
do “inevitavel” para que lhe
oferecam uma comoda poltrona por
conta do Principe antes tao
criticado.

que detém, com uma violéncia requintada,
um jovem em um lugar que pode ser
Seattle ou Washington.

No quadro europeu proliferam tam-
bém os cinzas. Na Austria, é Joer Heider
e seu fervor pré-nazismo. Na Itélia, com
a ajuda desinteressada de D’Alema,
Silvio Berlusconi arruma a gravata. No
Estado Espanhol, Felipe Gonziles maquia
o rosto de José Maria Aznar. Na Franca
¢ Le Pen quem nos sorri.

A Asia, Africa e Oceania apresentam
a mesma cor, que se repete nos seus
respectivos rincdes.

Humm [...] tantos cinzas [...] Humm
[...] nés podemos protestar [...] depois
de tudo, eles nos prometeram um
programa multicor [...] Pelo menos,
aumentemos o volume. Vamos tentar
entender que isso € [...]

Um esquecimento memoravel

Como a globalizacdo fragmentada, os
intelectuais estdo af, sdo uma realidade
da sociedade moderna. E o “estar ai”
deles ndo se limita a época atual, remonta
aos primeiros passos da sociedade hu-
mana. Mas a arqueologia dos intelectuais
escapa a nosso conhecimento e possibi-

A reflexao e a analise critica nao
estao no "arsenal” da direita
intelectual. Como cantar as glorias
da nova ordem mundial se um grupo
de indigenas "pré-modernos” nao
apenas desafia o poder, mas também
conquista a simpatia de uma
importante faixa dos intelectuais?

lidades, por isso partimos do fato de que
“estdo ai”. Em todo caso, o que nos
propomos a descobrir € a sua forma de
“estar af”,



“Os intelectuais enquanto categoria
sao algo muito vago, jd se sabe. Diferente,
por outro lado, € definir a ‘fungéo
intelectual’. A funcéo intelectual consiste
em determinar criticamente o que se
considera uma aproximagdo satisfatéria
do préprio conceito de verdade; e qual-
quer um pode desenvolvé-la, inclusive
um marginal que reflita de alguma forma
sobre sua prépria condi¢@o e de alguma
maneira a expresse, enquanto um es-
critor pode trai-la por reagir aos aconte-
cimentos com paixao, sem impor o crivo
da reflexdo.™

Se é assim, entdo o trabalho intelectual
¢, fundamentalmente, analitico e critico.
Diante de um fato social (para nos limitar
a um universo), o intelectual analisa o
evidente, o afirmativo e o negativo,
buscando o ambiguo, o que nao é nem
uma coisa nem outra (embora assim se
apresente) e mostra (comunica, des-
venda, denuncia), ndo apenas 0 que nao
é evidente, mas, inclusive, o que se
contradiz ao evidente.

E de se supor que nas sociedades
humanas existam pessoas que se dedi-
quem profissionalmente a esta andlise
critica e a comunicar seus resultados.
Nas palavras de Norberto Bobbio: “Os
intelectuais sdo todos aqueles para os
quais transmitir mensagens € a ocupacao

habitual e consciente [...] e, falando de
uma maneira que pode até parecer brutal,
quase sempre representa a maneira de
ganhar o pdo de cada dia”. Fiquemos com
esta aproximacdo ao intelectual, ao
profissional da andlise critica e da co-
municagao.

Ja haviamos sido advertidos de que o
intelectual nem sempre exerce a fungao
intelectual. “A fungao intelectual se
exerce sempre com antecedéncia (ao que
pode acontecer) ou com atraso (sobre o
que jd aconteceu); raramente sobre 0 que
estd acontecendo, por razoes de ritmo,

Refuncionalizados na globalizacao
fragmentada, os intelectuais de
direita modificam seu ser e
adquirem novas “virtudes”: uma
audaz covardia e uma profunda
banalidade. Podem dar-se ao luxo, ja
que a hegemonia quase absoluta do
dinheiro os protege com torres de
vidro blindado.

porque 0$ acontecimentos sao sempre
mais rdpidos e urgentes que a reflexao
sobre os acontecimentos.”™

Por sua fungdo intelectual, este
profissional da andlise critica e sua
comunicac¢io seria uma espécie de

consciéncia incdbmoda e impertinente da
sociedade (nesta época da sociedade
globalizada) em seu conjunto e de suas
partes. Um inconformado com tudo, com
as forcas politicas e sociais, com 0
Estado, com o governo, com os meios de
comunicagdo, com a cultura, com as
artes, com a religifio e mais o que o leitor
quiser agregar. Se o ator social diz “aqui
estd”, o intelectual murmura, cético:
“falta”, ou “sobra algo”.

Terfamos entdo que o intelectual em
seu papel é um critico da imobilidade, um
promotor da mudanga, um progressista.
No entanto, este comunicador de idéias
criticas estd inserido em uma sociedade
polarizada, confrontada entre si mesma de
muitas maneiras e com diferentes argu-
mentos, mas dividida fundamentalmente
entre os que usam o poder para que as
coisas nio mudem e os que lutam pela
mudanca. “O intelectual deve, por um
elementar sentido de ridiculo, compreender
que néo lhe é outorgado um papel de bruxo
do espirito em torno do qual vai girar o ser
ou nao ser histérico, mas evidentemente
ele tem conhecimentos [...] que pode
alinhar em um ou outro sentido histérico.
Pode alinhar na busca da elucidagio das
injusticas presentes no mundo atual ou na
cumplicidade com a paralisagdo e a
instalagdo do Limbo.”™




E € aqui que o intelectual opta, elege,
escolhe entre sua fungéo intelectual e a
fungdo que Ihe propdem os atores sociais.
Aparece assim a divisdo (e a luta) entre
intelectuais progressistas e reacionarios.
Ambos seguem trabalhando com a comu-
nica¢do de andlise critica, mas enquanto
0s progressistas continuam na critica da
imobilidade, da permanéncia, da hege-
monia e do homogéneo, os reacionarios
desenvolvem a critica & mudanga, ao
movimento, a rebelido e a diversidade, O
intelectual reaciondrio “esquece” sua
funcdo intelectual, renuncia a reflexio
critica e sua meméria opera de modo que
nao exista passado ou futuro. O presente
e o imediato s@o o tnico tempo possivel
€, por isso, inquestiondvel.

Ao dizer “intelectuais progressistas e
reaciondrios” nos referimos aos intelec-
tuais “de esquerda e de direita”. Aqui
convém lembrar que o intelectual de
esquerda exerce sua fungdo intelectual,
ou seja, sua andlise critica também
perante a esquerda (social, partiddria,
ideolégica), mas na época atual sua critica
€ fundamentalmente dirigida ao poder
hegeménico: o dos senhores do dinheiro
€ quem os representa no campo da poli-
tica e das idéias.

Deixemos agora os intelectuais
progressistas e de esquerda, e vamos aos

O papel do teologo neoliberal inclui
denunciar e perseguir os "hereges”,
0s “mensageiros do mal” - ou seja,
os intelectuais de esquerda. E ha
melhor forma de combater os
criticos que acusa-los de
“messianismo”’?

intelectuais reaciondrios, a direita
intelectual.

O pragmatismo intelectual

No principio os gigantes intelectuais
de direita foram progressistas. Falo dos
grandes intelectuais de direita, os “think
tanks™ da reacdo, ndo dos andes que
foram ingressando aos seus clubes “pen-
santes”. Octavio Paz, excelente poeta e
ensaista, o maior intelectual de direita dos
dltimos anos no México, declarou: “Venho
do pensamento chamado de esquerda. Foi
algo muito importante na minha for-
magdo. Ndo sei agora [...] a tinica coisa
que sei é que meu didlogo — as vezes
minha discussdo — € com eles (os inte-
lectuais de esquerda). Ndo tenho muito
para falar com os outros”.” Casos como
o de Paz se repetem pela megatela global.

O intelectual progressista, enquanto
comunicador de andlise critica, se

converte em objeto e objetivo para o poder
dominante. Objeto a comprar e objetivo
a destruir. Enormes recursos sao mobi-
lizados para as duas coisas. O intelectual
progressista “nasce” em meio a este
ambiente de seducao persecutdria. Alguns
resistem e se defendem (quase sempre
sozinhos, a solidariedade entre grupos nao
parece ser a caracteristica do intelectual
progressista), mas outros, talvez fatigados,
vasculham sua bagagem de idéias e tiram
as que sdo ao mesmo fempo critica e
razdo para legitimar o poder. O novo
exige muito, o velho af estd, sendo que
basta usar o argumento de “inevitavel”
para que lhe oferecam uma cémoda
poltrona (as vezes em forma de bolsa de
estudos, posi¢cdo, prémio, espaco) por
conta do Principe antes tdo criticado.

“0O inevitavel” tem nome hoje: globa-
lizagdo fragmentada, pensamento tinico —
isto €, ““a tradugao em termos ideol6gicos
e com pretensdo universal dos interesses
de um conjunto de forcas econémicas, em
particular as do capital internacional”.® Fim
da histéria, onipresenca e onipoténcia do
dinheiro, substitui¢ao da politica pela
policia, o presente como unico futuro
possivel, racionalizagao da desigualdade
social, justifica¢ao da sobreexploragao dos
seres humanos e recursos naturais,
racismo, intolerdncia, guerra.



Estamos na “era visual”. As
informacoes apresentam-se na
evidéncia de sua imediatez,
portanto é real o que nos €
mostrado, portanto é verdadeiro o
que vemos. Nao ha lugar para a
reflexao intelectual critica, no
maximo ha espaco para
comentaristas que “completem” a
leitura da imagem.

Em uma época marcada por dois
novos paradigmas, comunicagio e
mercado, o intelectual de direita (e o ex-
esquerda) entende que ser “moderno”
significa seguir o slogan: adaptem-se ou
percam vossos privilegiados lugares!

Nio é necessério nem ser original, o
intelectual de direita ja tem o canteiro de
onde havera de tirar as pedras que
adornem a globalizacao fragmentada: o
pensamento iinico. A assepsia nao
importa muito, o pensamento Gnico tem
suas principais “fontes” no Banco
Mundial, no Fundo Monetdrio Inter-
nacional, na Organizagao para a Coope-
racdo e Desenvolvimento Econdémico, na
Organizagiio Mundial do Comércio, na
Comissdo Européia, no Bundesbank, no
Banco da Franca “que, mediante seu
financiamento, alinham a servigo de seus

ideais, em todo o planeta, numerosos
centros de investigagdo, universidades e
fundagoes, os quais, por sua Vez,

anunciam e difundem a boa nova”.’

Com tal abundéncia de recursos, €
facil que floresgam elites que, /id muitos
anos, empenham-se a fundo em fazer
o elogio ao “pensamento (nico™; que
exercem uma verdadeira chantagem
contra toda reflexd@o critica em nome da
“modernizacdo”, do “realismo”, da
“responsabilidade” e da “razdo”; que
afirmam o “cardter inevitavel” da atual
evoluc@o das coisas; que propoem a
capitulacio intelectual, que condenam a
escuriddo irracional todos aqueles que se
negam a aceitar que “‘o estado natural da

sociedade é o mercado”.’®

Longe da reflexdo, do pensamento
critico, os intelectuais de direita tornam-
se pragmdticos por exceléncia, exilados
da func@o intelectual e transformados em
ecos, mais ou menos estilizados, dos spots
publicitirios que inundam o megamer-
cado da globalizagao fragmentada.

Refuncionalizados na globalizacao
fragmentada, os intelectuais de direita
modificam seu ser e adquirem novas
“virtudes” (entre elas reaparece o OXi-
moro); uma audaz covardia e uma
profunda banalidade. Ambas brilham em

suas “andlises” do presente globalizado
e suas contradigdes, suas revisoes do
passado histérico, suas clarividéncias.
Podem dar-se ao luxo da andaz covardia
e da profunda banalidade, ja que a he-
gemonia universal quase absoluta do
dinheiro os protege com torres de vidro
blindado. Por isso, a direita intelectual é
particularmente sectdria e tem, além
disso, o respaldo de nao poucos meios de
comunicagdo e governos. Ingressar
nessas altas torres intelectuais ndo € fécil,

Se no hipermercado da globalizagao
o Estado Nacional se redefine como
uma empresa a mais, os governantes
como gerentes de vendas e os
exércitos e policias como agéncias
de vigilancia, entao a direita
intelectual faz o papel de relagoes
publicas.

& preciso renunciar a imaginagao critica
e autocritica, a inteligéncia, a argumen-
tagdo, a reflexdo, e optar pela nova
teologia: a teologia liberal.

Posto que a globalizacdo vende-se
como o melhor dos mundos possiveis, mas
carece de exemplos concretos de van-
tagens para a humanidade, é preciso
recorrer 4 tecnologia e substituir com



dogmas e fé neoliberal a falta de argu-
mentos. O papel do teélogo neoliberal
inclui denunciar e perseguir os “hereges”,
os “mensageiros do mal”, ou seja, 0s
intelectuais de esquerda. E que melhor
forma de combater os criticos que acusa-
los de “messianismo™?

Diante do intelectual de esquerda, o
de direita impoe o rétulo lapidar de
“messianismo tresloucado”. Quem pode
questionar um presente pleno de liber-
dades, onde qualquer um pode decidir o
que comprar, sejam artigos de primeira
necessidade, ideologias, propostas poli-
ticas e comportamentos para qualquer
ocasiao?

Mas o paradoxo ndo perdoa. Se em
algum lado ha messianismo, € na direita
intelectual. “O Grande Circo de Intelec-
tuais Neoliberais Quimicamente Puros ou
Ex-Marxistas Arrependidos ou a Trila-
teral pode ser messidnico quando pres-
sagia a fatalidade de um universo baseado
em uma verdade tnica, o mercado dnico
e 0 exército — gendarme tnico vigiando
o brilho do flash que registra a foto final
da Historia, disparado ante as melhores
paisagens das melhores sociedades
abertas.”’

A foto final. O cendrio culminante do
filme da globalizacio.

Os clarividentes cegos

Parafraseando Régis Debray, o pro-
blema aqui ndo é por que ou como a
globalizagdo € irremedidvel, mas sim por
que todo 0 mundo, ou quase, acredita que
ela seja irremedidvel. Uma resposta

Mais do que suprimir a histéria, o
principe neoliberal instrui seus
intelectuais para que a refacam, de
maneira que o presente seja o fim
dos tempos.

possivel: “A tecnologia do fazer-crer[...]
O poder da informac@o [...| In-formar:
dar forma, formatar. Con-formar: dar
conformidade. Trans-formar: modificar

uma situagio”.'

Com a globalizagdo da economia,
globaliza-se também a cultura. E a
informagdo. Normal, portanto, que as
grandes empresas de comunicacgio
“estendam” sobre o mundo inteiro sua
rede eletrdnica, sem que nada nem
ninguém as impega. “Nem Ted Turner,
da CNN; nem Rupert Murdoch, da News
Corporation Limited; nem Bill Gates, da
Microsoft; nem Jeffrey Vinik, da Fidelity
Investments; nem Larry Rong, do China
Trust and International Investment; nem

Robert Allen, da ATT; assim como
George Soros ou dezenas de outros novos
amos do mundo, submeteram jamais seus
projetos ao sufrdgio universal.”"!

Na globalizagao fragmentada, as
sociedades sdao fundamentalmente
sociedades mididticas. As midias séo o
grande espelho, niao do que uma socie-
dade €, mas do que deve aparentar. Plena
de tautologias e evidéncias, a sociedade
mididtica é avara em razoes e argu-
mentos. Aqui, repetir é demonstrar,

E o que se repete sdo as imagens,
como este cinza que nos mostra agora a
grande tela globalizada. Debray nos disse:
“A equagdo da era visual € algo assim
como: o visivel = o real = o verdadeiro.
Eis aqui a idolatria revisitada (e sem
divida redefinida)”.'” Os intelectuais de
direita t&ém aprendido bem sua licdo.
Mais, ¢ um dos dogmas de sua teologia.

Onde se deu o salto que iguala o visivel
ao verdadeiro? Truques da tela globa-
lizada.

O mundo inteiro, melhor ainda, o
conhecimento inteiro estd a mio de
qualquer um com uma televisdao ou um
computador portatil. Sim, mas nio
qualquer mundo e nao qualquer conhe-
cimento. Debray explica que o centro de
gravidade das informagoes foi deslocado



do escrito para o audiovisual, do signo
para a imagem. As vantagens para os
intelectuais de direita (e as desvantagens
para os progressistas) sdo 6bvias.

Analisando o comportamento da
informac@o na Francga durante a Guerra
do Golfo, se revela o poder das midias:
no comeco do conflito, 70% dos fran-
ceses mostravam-se hostis a guerra; no
final, a mesma porcentagem aprovava-
a. Sob 0 bombardeio das midias, a opinido
publica francesa “mudou™ e o governo
obteve as vantagens por sua participagao
bélica.

Estamos na “era visual”, Assim, as
informagdes apresentam-se na evidéncia
de sua imediatez, portanto, € real o que
nos ¢ mostrado, € verdadeiro o que
vemos. Nao hd lugar para a reflexio
intelectual critica; no mdximo hé espago
para comentaristas que “completem” a
leitura da imagem. O visual desta era nao
foi feito para ser visto, mas para oferecer
“conhecimento”. O mundo tornou-se uma
mera representagio multimidia, que omite
o mundo exterior, capaz de ser conhecida
na mesma medida em que € vista. Sim,
indicios do terceiro milénio, século XXI,
e a filosofia flutuante em nosso mundo
“moderno” é o idealismo absoluto.

Ja se pode tirar algumas conclusoes:

o novo intelectual de direita tem que
desempenhar sua funcdo legitimadora na
era visual; optar pelo direto e imediato;
passar do signo & imagem e da reflexao
ao comentdrio televisivo. Nem ao menos
tem que se esforcar para legitimar um
sistema totalitdrio, brutal, genocida,
racista, intolerante e excludente. O
mundo que é objeto de sua “fun¢do
intelectual” é o apresentado pelos meios

A historia inteira do pais esta sendo
refeita para demonstrar que
estamos, agora, no melhor dos
Méxicos possiveis. Dessa maneira 0s
anoes da direita intelectual revisam
o passado e nos vendem uma nova
imagem de Porfirio Diaz, de Santa
Ana, de Calleja, de Cardenas.

de comunica¢do: uma representaciao
virtual. Se no hipermercado da globa-
lizacio o Estado nacional se redefine
como uma empresa, 08 governantes
como gerentes de vendas e os exércitos
e policias em agéncias de vigiléncia, entao
a direita intelectual faz o papel de relacoes
publicas.

Em outras palavras, na globalizag@o, os
intelectuais de direita sdo “multiuso”,

coveiros da andlise critica e da reflexdo,
ilusionistas nas rodas de moinho da teologia
neoliberal, “pontos” de governos que
esqueceram o “script”, comentaristas do
evidente, instigadores de soldados e
policias, juizes gndsticos que separam em
rétulos de “verdadeiro” e “falso” o que Ihes
convém. Guarda-costas teéricos do
Principe, e anunciadores da “nova historia”.

O futuro passado

“Queimar livros e erguer fortificacoes
¢ tarefa comum dos principes”, disse
Jorge Luis Borges. E acrescenta que todo
principe quer que a histéria comece a
partir dele. Na era da globalizagdo frag-
mentada ndo se queimam livros (embora
ergam-se fortificacdes), eles apenas sao
substituidos. Mesmo desta maneira, mais
que suprimir a histéria, o Principe neo-
liberal instrui seus intelectuais para que a
refacam, de maneira que o presente seja
o fim dos tempos.

“Os maquiadores da histéria”, assim
Luis Herndndez Navarro intitulou um
artigo dedicado ao debate com os
intelectuais de direita no México." Além
de provocar o presente texto (escrito com
a inten¢do de dar seguimento as suas
posi¢des), Herndndez Navarro adverte
sobre uma nova ofensiva: a nova direita



intelectual dirige suas baterias contra
figuras representativas da intelectualidade
progressista mexicana.“Rentista tardia da
tranqiiilidade planetdria do ‘pensamento
tinico’, renegada de sua identidade,
herdeira de papel passado da queda do
muro de Berlim, sécia e emuladora do
circuito cultural conservador norte-
americano, esta direita estd convencida
de que a critica cultural outorga creden-
ciais suficientes para emitir, sem argu-
mentagdo, juizos sumdrios a seus adver-
sérios no terreno politico.”

As razdes néo-ideoldgicas deste
ataque devem ser buscadas na disputa
pelo espaco de credibilidade. No México
os intelectuais de esquerda tém grande
influéncia na cultura e na universidade.
Estorvam, esse € o seu delito.

Ou melhor, este € um de seus delitos.
Outro é o apoio desses intelectuais
progressistas a luta zapatista por uma paz
justa e digna, pelo reconhecimento dos
direitos dos povos indigenas e pelo fim
da guerra contra os indios do pais. Este
pecado ndo é menor. “O levante zapatista
inaugura uma nova etapa, a do comego
dos movimentos indigenas como atores
da oposicdo a globalizagio neoliberal.”"
Nao somos os melhores nem os tinicos:
ai estdo os indigenas do Equador e do
Chile, os protestos em Seattle e Washing-

ton (e os que se seguem em ordem cro-
noldgica, ndo em importancia). Mas
somos uma das imagens que distorcem a
megatela da globalizacao fragmentada e,
como fendmeno social e histérico,
demandamos reflexiio e anilise critica.

E a reflexdo e a andlise critica nao
estao no “arsenal” da direita intelectual.
Como cantar as glérias da nova ordem
mundial (e sua imposi¢io no México) se
um grupo de indigenas “pré-modernos”
nao apenas desafia o poder, mas também
conquista a simpatia de uma importante
faixa dos intelectuais? Em conseqiiéncia,

Num texto chamado “O fascismo
eterno”, Umberto Eco da algumas
chaves para entender que o
fascismo segue latente na sociedade
moderna e que, mesmo sem campos
de exterminio, alguns lugares do
planeta assistem ao que se chama
"Ur Fascismo”.

o Principe ditou suas ordens: “ataquem
uns e outros, eu entro com o exército e
os meios de comunicacio, vocés, com as
idéias”. Assim a nova direita intelectual
dedicou zombarias e calinias a seus
pares da esquerda. Aos indigenas re-
beldes zapatistas, nos dedicou [...] uma
nova histéria.

E, enquanto o zapatismo teve impacto
internacional, a direita intelectual, em
vérias partes do mundo (ndo apenas no
México), dedicou-se a esta tarefa. Os
intelectuais de direita ndo apenas ma-
quiam a histdria, refazem-na, reescre-
vem-na a conveniéncia do Principe e a
maneira de sua fun¢ao intelectual.

Mas voltemos ao México. “Ao longo
deste século, os intelectuais no México
tém desempenhado funcodes diversas:
cortes@os de luxo do poder de turno,
decoragio do Estado, vozes dissidentes
(que, para institucionalizar-se, sdo
chamadas Consciéncias Criticas), intér-
pretes privilegiados da histéria e da
sociedade, espeticulos em si mesmos.”"

O dltimo grande intelectual de direita
no México, Octavio Paz, cumpriu cabal-
mente o trabalho encomendado pelo
Principe. Néo economizou palavras para
desprestigiar os zapatistas e quem mos-
trasse simpatia por sua causa (atengio:
nao por sua forma de luta). Uma das
melhores mostras de Paz a servico do
Principe esta em seus textos e decla-
ragoes do inicio de 1994. Ali, Octavio Paz
definia ndo o EZLN, mas sim os argu-
mentos sobre os quais seus soldados
intelectuais deveriam se aprofundar:
maoismo, messianismo, fundamentalismo,



Olhe vocé para a megatela, todos
estes cinzas sao a resposta a
desordem. E 0 que é necessario para
enfrentar quem se nega a desfrutar
o mundo virtual da globalizacao e
resiste. E, no entanto, parece que o
niimero de descontentes cresce.

e alguns outros “ismos” que agora
escapam a meméria. Diante dos inte-
lectuais progressistas, Paz nao econo-
mizou acusagdes: eles eram responsaveis
pelo “clima de violéncia™ que marcou o
ano de 1994 (e todos os anos do México
moderno, mas a direita intelectual nunca
brilhou por sua memoria histérica).
Concretamente, pelo assassinato do can-
didato oficial a presidéncia da Republica,
Colosio. Anos depois, antes de morrer,
Paz retificaria e assinalaria que o sistema
estava em crise e que, mesmo sem O
levante zapatista, estes fatos ocorreriam
de qualquer forma.'®

Nenhum dos atuais herdeiros de Paz
tém sua estatura, mesmo que nao lhes
falte ambigao para ocupar seu lugar. Nao
como intelectuais, pois lhes falta inteli-
géncia e brilho, mas pelo lugar privilegiado
que ocupou 2o lado do Principe. Ainda
assim, fazem sua luta. E seguem em-
penhados em criar, para o zapatismo, uma

histéria que lhes seja comoda — nao
apenas para atacd-lo, mas sim, sobretudo,
para evitar a andlise critica e a reflexao
séria e responsavel.

Mas ndo apenas a histéria do zapa-
tismo e dos povos indigenas os inte-
lectuais de direita reescrevem. A historia
inteira do México estd sendo refeita para
demonstrar que estamos, agora, no melhor
dos Méxicos possiveis. E dessa maneira
que os andes da direita intelectual revisam
o passado e nos vendem uma nova
imagem de Porfirio Dfaz, de Santa Ana,
de Calleja, de Cardenas.

E esta dnsia de reescrever a historia
nio é exclusiva do México. Na tela da
globalizagiio, jé nos € oferecida uma nova
versio, onde o holocausto nazista contra
os judeus foi uma espécie de Disneylandia
seletiva, Adolf Hitler é uma espécie de
alegre Mickey Mouse ariano e, mais
recentemente, as guerras do Golfo e de
Kosovo foram “humanitérias”. No futuro
passado que nos prepara a direita
intelectual, a globalizagio é o deus ex
machina que trabalha sobre o mundo
para preparar seu préprio advento.

Mas, essas imagens cinza que nos
mostra agora a megatela da globalizag@o,
que futuro anunciam?

Que a direita fascista e a nova
direita intelectual estejam prontas
para mostrar suas habilidades aos
senhores do dinheiro nao
surpreende. O desconcertante €
que, algumas vezes, sao a social-
democracia ou a esquerda
institucional quem lhes prepara o
caminho.

O liberal fascista

Eu digo que este filme ja foi visto
antes, e se ndo nos lembramos € porque
a histéria ndo é um artigo atrativo no
mercado globalizado. Esses cinzas podem
significar algo: a reaparigio do fascismo.

Paranoia? Umberto Eco, em um texto
chamado “O fascismo eterno”, de obra
ja citada, dd algumas chaves para en-
tender que o fascismo segue latente na
sociedade moderna e que, ainda que
pouco provivel que se repitam 0s campos
de exterminio nazistas, alguns lugares do
planeta assistem ao que se chama “Ur
Fascismo”. Depois de advertir que o
fascismo era um totalitarismo fuzzy, ou
seja, disperso, difuso em todo o social,
propde algumas de suas caracteristicas:
rejeicdo ao avango do saber, irracio-
nalismo, cultura suspeita de fomentar



atitudes criticas, o que nio estd de acordo
com o hegemonico € uma traicdo, medo
da diferenga e racismo, surge da frus-
tragdo individual ou social, xenofobia, os
inimigos sdo, ao mesmo tempo, fortes
demais e fracos demais, a vida é uma
guerra permanente, elitismo aristocrético,
sacrificio individual para o beneficio da
causa, machismo, populismo qualitativo
difundido pela televisao, “neolinguagem”
(de léxicos pobres e sintaxe elementar).

Todas estas caracteristicas podem ser
encontradas nos valores que defendem
e difundem as midias e os intelectuais de
direita na era visual, na era da globa-
lizagdo fragmentada. “Serd que hoje,
assim como ontem, nio se estd usando o
cansaco democritico, a ndusea diante do
nada, o desconcerto perante a desordem
como aval para uma nova situagio
histérica de exceciio que requer um novo
autoritarismo persuasivo, unificador da
cidadania em clientes e consumidores de
um sistema, um mercado, uma repressio
centralizada?”, pergunta Manuel Viz-
quez Montalban, em obra j4 citada.

Olhe vocé para a megatela, todos
estes cinzas sao a resposta a desordem.
E 0 que é necessirio para enfrentar quem
se nega a desfrutar o mundo virtual da
globalizacdo e resiste. E, no entanto,
parece que o nimero de descontentes

Na complicada geometria politica
européia, a chamada “terceira via”
nao apenas tem resultado letal para
a esquerda, mas também tem sido o

ponto de partida do neofascismo.

cresce. Um dos andes mexicanos que
aspiram a ocupar a cadeira deixada por
Octavio Paz constatava, terrificado, que
em pesquisa feita no México, em 1994,
pelo Instituto de Investigagdes Sociais da
Unam, 29% dos entrevistados diziam que
as leis ndo devem ser obedecidas, se
injustas. Em novembro de 1999, para
49% das pessoas pesquisadas na revista
Educacion 2001, a resposta a pergunta
“Pode o povo desobedecer as leis se elas
parecem injustas?” era sim. Depois de
reconhecer que é preciso resolver pro-
blemas de crescimento econémico,
educacdo, emprego e saiide, assinalava
0 autor: “Todas estas coisas s6 podem
ser alcancadas se a sociedade estd
segura num piso mais bdsico, que é o da
seguranga publica e do cumprimento da
lei. Este piso estd cheio de buracos no
México, e tende a piorar.”"” O raciocinio
€ sintomdtico: na falta de legitimidade e
consenso, policia!

O clamor da direita intelectual por
“ordem e legalidade” ndo € exclusividade

do México. Na Franga, o fascista Le Pen
estd disposto a responder ao chamado.
Na Austria, o neonazista Heider ji esta
pronto, assim como o franquista Aznar
na Espanha. Na Itlia, Berlusconi (aliis,
0 “Duce Multimedia™) e Gianfranco Fini
se aprontam para 0 momento.

A Europa comparece novamente ao
balcdo do fascismo? Soa duro [...] e
distante. Mas ai estdao as imagens da
megatela. Estes skinheads que mostram
seus porretes na esquina: estio na
Alemanha, na Inglaterra, na Holanda?
“Sao minoritarios e estio sob controle”,
nos trangiiiliza o dudio da megatela. Mas
parece que o fascismo renovado nem
sempre tem a cabega raspada e o corpo
tatuado com sudsticas. Mesmo assim niio
deixa de ser uma direita sinistra.

Se digo “direita sinistra” pode parecer
que jogo com as palavras e recorro
novamente a oximoro, mas quero chamar
a atengdo sobre algo. Depois da queda
do Muro de Berlim, o espectro politico
europeu, na sua maioria, correu atro-
peladamente ao centro. Isso € evidente
na esquerda tradicional européia, mas
também nos partidos de direita." Com
uma mascara moderna, a direita fascista
comega a conquistar espago que ji
ultrapassa em muito as notas policiais na
midia. Isso s6 € possivel porque hd um



esforco para construir uma nova imagem,
distante do passado violento e autoritdrio,
essa direita estd se apropriando da
teologia neoliberal com uma facilidade
espantosa (por algo serd), e também
porque em suas campanhas eleitorais
insiste-se muito em temas de seguranga

“Esta aberta, na Europa, uma crise
de civilizacao. Poderiamos narrar
milhares de episodios de barbarie
cotidiana, de violéncia gratuita, de
agressao ou trafico de pessoas, de
corpos, de 6rgaos. E acima de tudo,
com uma grossa capa de indiferenca,
como se a vida tivesse perdido o
sentido”.

ptblica e emprego (alertando contra a
“ameacga” dos imigrantes). Alguma
diferenca das propostas da social-de-
mocracia ou da esquerda tradicional?

O fascismo espreita por trds da
“terceira via” européia, e também da
esquerda que ndo se define (em teoria e
prética) contra o neoliberalismo. As
vezes, a direita pode vestir-se com o0s
trapos da esquerda. No México, no
recente debate televisivo entre os seis
candidatos a presidéncia da Repiiblica, o

candidato que obteve consenso da direita
intelectual foi Gilberto Rincén Gallardo,
do Partido Democrata Social, aparen-
temente de esquerda. Por acaso a
televisdo nido mostrou que alguns dos
militantes e candidatos do PDS em
Chiapas sdo lideres de varios grupos
paramilitares, responséveis, entre outras
coisas, pelo massacre de Acteal.

Que a direita fascista e a nova direita
intelectual estejam prontas para mostrar
suas habilidades aos senhores do dinheiro
ndo surpreende. O desconcertante € que,
algumas vezes, € a social-democracia ou
a esquerda institucional quem Thes
prepara o caminho.

Se na Espanha Felipe Gonzilez
(politico tdo aplaudido pela direita
intelectual) trabalhou para a vitéria do
direitista Partido Popular de José Maria
Aznar, na Itdlia, o caminho pelo qual a
direita se dirige ao poder chama-se
Massimo D Alema. Antes de renunciar,
D’Alema fez todo o necessario para que
a esquerda naufragasse. “D"Alema e os
seus financiaram com o dinheiro de todos
a educacdo religiosa e prepararam a
privatizacdo da [educag¢do] piblica,
participaram plenamente da aventura da
Otan contra a Tugosldvia e da ocupagio
virtual da Albdnia, privatizaram o que
puderam, atentaram contra os aposen-

tados, reprimiram os imigrantes, subme-
teram-se a Washington, reabilitaram os
corruptos e até mesmo a Bettino Craxi,
em cuja residéncia no exilio, como fugitivo
da justica, desfilaram para pedir-lhe
ajuda, redigiram uma lei sobre os cara-
bineros ditada pelo comando golpista dos
mesmos [...]”." Resultado? Boa parte
do eleitorado de esquerda se absteve de
votar.

Na complicada geometria politica
européia, a chamada terceira via ndo
apenas tem resultado letal para a
esquerda, mas também tem sido o ponto
de partida do neofascismo.

e

Talvez esteja exagerando, mas “a
memoria é uma faculdade estranha.
Quanto mais intenso e isolado € o estimulo
que a memoria recebe, mais lembra-se;
quanto mais amplo, menos intensa € a
lembranga”,” e eu suspeito que esta
avalanche de imagens cinza na tela € para
que lembremos com menos intensidade,
com preguica, desejando esquecer.

E se os livros ndo mentem (ver Um-
berto Eco, em obra citada), foi o fascis-
mo italiano que chamou muitos lideres
liberais europeus porque consideravam
que estavam levando a cabo interessantes
reformas sociais, e poderiam ser uma

-

alternativa a “ameaga comunista”.




Em agosto de 1997, Fausto Bertinotti
(secretario do Partido de Refundacio
Comunista italiano) escreveu em uma
carta ao EZLN: “Est4 aberta, na Europa,

O horizonte anuncia a tempestade,

e a direita intelectual trata de nos

tranqiilizar dizendo que nao e mais

que uma chuva. Tudo para garantir
seu lugar junto ao Principe.

Protegei-o! Nao importa que sua

camisa seja cinza e em seu

aconchegante seio se cultive o ovo

da serpente.

uma verdadeira crise de civilizacio.
Poderiamos, infelizmente, narrar cen-
tenas, milhares de episaodios de barbdrie
cotidiana, de violéncia gratuita, de
agressdo a pessoas, ao corpo, de triafico
de pessoas, de corpos, de 6rgaos, sem
nenhum sentido. E acima de tudo, com
uma grossa capa de indiferenca, como
se a vida tivesse perdido o sentido.
Poderia contar coisas que acontecem na
periferia urbana, realidade e metafora da
tragédia humana em que se transformou
este novo ciclo de desenvolvimento
capitalista”.

Diante desta vida sem sentido, o
liberal fascista oferece sua cara amdvel

e argumenta, ressaltando suas bondades,
em favor do recurso a violéncia lega-
lizada, institucional.

O horizonte anuncia a tempestade, e
a direita intelectual trata de nos (ran-
qiiilizar dizendo que nao ¢ mais que uma
chuva, sem importincia. Tudo para
garantir o pao, o sal [...] e seu lugar junto
ao Principe. Protegei-o! Nio importa que
sua camisa seja cinza e em seu acon-
chegante seio se cultive o ovo da serpente.

“O ovo da serpente.” Sim, se nao me
engano, é o titulo de um filme de Bergman
que descreve o ambiente em que se
gestou o fascismo. E o que fazer?
Continuarmos sentados até que termine
o filme? Sim? Nao? Um momento! Muitos
ja levantaram de seus lugares e fazem
alvorogo! O burburinho aumenta! Alguns
atiram objetos na tela e vaiam! Em vez
de dirigir-se a tela, vao para cima! Como
se quisessem encontrar o projetor do
filme! E parece que o encontraram, pois
apontam insistentemente para um lugar
14 no alto! Quem sdo essas pessoas e com
que direito interrompem a proje¢ao? Uma
delas levanta uma faixa que diz: “To-
memos entao, nés, cidadaos comuns, a
palavra e a iniciativa. Com a mesma
veeméncia e a mesma forca com que
reivindicamos nossos direitos, reivin-

diquemos também o dever de nossos

ac” 21 : o )
deveres”.”" O dever de nossos deveres’
Que alguém explique, porque nao
entendemos nada! Siléncio! Alguém toma
a palavra...

Que fazer? Continuarmos sentados
até que termine o filme? Muitos ja
levantaram de seus lugares e fazem
alvoroco! Alguns atiram objetos na
tela e vaiam! Em vez de dirigir-se a
tela, vao para cimal Como se
quisessem encontrar o projetor do
filme!

A cética esperanca

Os intelectuais progressistas. Os de
esperanca cética. O sociologo francés
Alain Touraine propde uma classifica¢io
deles:™ o mais cldssico € o intelectual que
denuncia, onde toda a aten¢do concentra-
se sobre a critica ao sistema dominante;
o segundo tipo identifica-se com tal luta
ou tal for¢a de oposi¢io e torna-se seu
intelectual orgénico; o terceiro cré na
existéncia, na consciéncia e na eficdcia
dos atores, ao mesmo tempo que conhece
seus limites; o quarto sdo os utépicos:
identificam-se com as novas tendéncias
culturais, da sociedade ou da existéncia
pessoal. Todos eles (e elas, pois ser



intelectual ndo € privilégio masculino)
empenham seus esforcos em entender,
criticamente, a sociedade, sua historia e
seu presente, e tratam de desentranhar a
incognita de seu futuro.

Nio é nada ficil a vida dos pensadores
progressistas. Em sua funcao intelectual
dAo-se conta de como vio as coisas e,
noblesse oblige, devem reveld-las, exibi-
las, denuncia-las, comunicd-las. Mas para
fazé-lo, precisam enfrentar a teologia
neoliberal da direita intelectual, e por trds
dela estdo a midia, os bancos, as grandes
corporagoes, os Estados (ou o que resta
deles), os governos, os exércitos, as
forgas policiais.

E devem fazé-lo, além disso, na era
visual. Aqui estao em franca desvantagem,
pois € preciso levar em conta as grandes
dificuldades em que implica enfrentar o
poder da imagem unicamente com o
recurso da palavra. Mas seu ceticismo

O ceticismo dos pensadores
progressistas diante das aparéncias
ja lhes permitiu descobrir a trama. E
com o mesmo ceticismo estruturam

suas analises criticas para
desestruturar conceitualmente a
maquina das belezas virtuais e as
misérias reais. Ha esperanca?

diante das aparéncias jd lhes permitiu
descobrir a trama. E com o mesmo
ceticismo estruturam suas andlises criticas
para desestruturar conceitualmente a
méquina das belezas virtuais e as misérias
reais. Ha esperanga?

Fazer da palavra um bisturi e mega-
fone é um desafio descomunal. E néo
apenas porque nesta época o reino € o da
imagem, Também porque o despotismo da
era visual confinou a palavra nos bordéis
e nas barracas de truques e trampas.
“Ainda assim, s6 podemos confessar nossa
confusdo e nossa impoténcia, nossa ira e
nossas opinides, com palavras. Com
palavras, nomeamos ainda nossas perdas
e nossas resisténcias porque nio temos
outro recurso, porque os homens estao
inevitavelmente abertos a palavra e porque
pouco a pouco sao elas que moldam nosso
julgamento. Nosso julgamento, temido,
amitde, pelos detentores do poder, molda-
se lentamente, como o leito de um rio, por
meio de correntes de palavras. Mas as
palavras s6 formam correntes quando elas
sdo profundamente criveis.”™

Credibilidade. Algo de que carece a
direita intelectual e que, afortunadamente,
sobra entre os intelectuais progressistas.
Suas palavras produziram, e produzem
em muitos, primeiro, a surpresa; depois,

Fazer da palavra um bisturi e
megafone & um desafio descomunal.
E nao apenas porque nesta epoca o

reino € o da imdagem. Também

porque o despotismo da era visual
confinou a palavra nos bordéis e nas
barracas de truques e trampas.

a inquietude. Para que essa inquietude
nao seja abatida pelo conformismo que a
era visual prescreve, fazem falta mais
coisas que escapam do ambito do trabalho
intelectual.

Mas, mesmo quando a palavra ja se
transformou em corrente, a fungdo inte-
lectual ndo termina. Os movimentos sociais
de protesto diante do poder (neste caso, a
globalizagio e o neoliberalismo) devem
ainda atravessar um longo caminho, nao
6 para conseguir seus objetivos, mas até
para se consolidar como alternativa de
organizag¢@o para muitos. Enfim, € preciso
reconhecer a responsabilidade particular
dos intelectuais. Depende da agao deles,
mais do que qualquer outra categoria, saber
se 0 protesto se esgotard em dentincia sem
perspectiva ou, ao contrdrio, levard a
formag@o de novos atores sociais e,
indiretamente, a novas politicas eco-
nomicas e sociais.”



O intelectual progressista se debate
continuamente entre Narciso e Prometeu.
As vezes, a imagem no espelho o engana
e comeca seu inexordvel caminho de
transmutacao num empregado a mais do
megamercado neoliberal. Mas as vezes
ele quebra o espelho e descobre nio
apenas a realidade que estd por tras do
reflexo, mas também outros que ndo sdo
como ele mas que, como ele, estdo
quebrando seus respectivos espelhos.

A transformacdo de uma realidade nao
€ tarefa de apenas um ator, por mais forte,
inteligente, criativo e visiondrio que possa
ser. Sozinhos, nem os atores politicos e
sociais, nem os intelectuais podem levar a
um bom termo essa transformacio. E um
trabalho coletivo. E envolve ndo apenas
acdo, mas também andlises da realidade
e decisoes sobre os rumos e énfases do
movimento de transformacéo.

Contam que Michelangelo Buonarroti
realizou seu David com sérias limitagdes
materiais. “O pedago de marmore sobre
0 qual esculpiu j4 havia sido trabalhado
por outra pessoa, ja tinha perfuragdes. O
talento do escultor consistiu em fazer uma
figura que se ajustasse a estes limites
intransponiveis e tdo restritos, daf a
postura, a inclinagdo da peca final ">

A transformacéao de uma realidade
nao é tarefa de apenas um ator, por
mais forte, inteligente, criativo e
visionario que seja. Sozinhos, nem
os atores politicos e sociais, nem o0s
intelectuais podem levar a um bom
termo essa transformacao.

Da mesma maneira, o mundo que
queremos transformar ja foi trabalhado
antes pela historia e tem muitas perfu-
ragoes. Devemos encontrar o talento
necessério para, a partir destes limites,
transformé-lo e fazer uma figura simples
e sincera: um mundo novo.

Satide, e ndo esquegam que a idéia é
também um formao.

Das montanhas do sudeste mexicano.

Subcomandante insurgente Marcos
México, abril de 2000.
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Ind Camargo Costa*

Coletivo Brecht

incompreensao da experiéncia do

" trabalho coletivo ¢ uma das maiores
dificuldades a serem enfrentadas por
quem se interessa pela produgio teatral
em geral, e, em particular, a da esquerda
alema dos anos 1920. Nio apenas porque
o componente “‘autoria” da ideologia
dominante continua assombrando os
cérebros mais criticos, como também
porque foi atropelada a propria expe-
riéncia historica que permitiu a Brecht e
companheiros desenvolverem durante
quase dez anos um dos mais ambiciosos
projetos de exposicao teatral do capita-
lismo de que se tem noticia. Estamos
evidentemente nos referindo ao periodo
em que foram produzidas ou escritas
pecas que vao desde Na selva das

cidades até A resistivel ascensdo de
Arturo Ui. Para ndo ir muito longe, basta
notar que a maioria delas tem Chicago
como determinagdo espacial da agao,
tanto para fins de distanciamento (eles
estdo falando da Alemanha) quanto para
fins de reflexao sobre o capitalismo, em
particular, a “‘chamada acumulagdo
primitiva” ja em sua dimensdo mundial,
mas sem prejuizo da permanéncia de
priticas de extrema violéncia nas relagoes
mais rotineiras, assim como das garantias
de respeito e consideragdo aos “donos
da vida”, independente da origem
duvidosa, quando ndo ostensivamente
delingiiente, de sua riqueza.'

Happy End, de 1929, faz parte desse

conjunto e, como se sabe, foi assinada
por Elisabeth Hauptmann, sob o pseu-

doénimo de Dorothy Lane, cabendo a
Brecht a assinatura das cancOes e a
dire¢do do espetaculo, que em pouco
tempo foi retirado de cartaz, entrando na
rubrica dos fracassos de bilheteria.
Consta também que Brecht havia se
desinteressado da peca, por estar as
voltas com as chamadas “pecas didd-
ticas” (iniciadas em 1928), sendo por isso
responsdvel por seu fracasso, e que mais
tarde ela acabaria “canibalizada™ por ele
em favor de sua A Santa Joana dos
matadouros. Tudo isso é verdade,
embora nio seja toda ela, Vale a pena
indicar alguns pontos que ficam na
obscuridade, dando margem a vérios tipos
de ataque pdés-moderno ao dramaturgo.

Como jé avisou Jameson em O mé-
todo Brecht,” trata-se de manifestacio



particular de um processo mais amplo de
neutralizacdo e apropriagdo do drama-
turgo para fins de consumo ndo pro-
blemadtico de sua obra ainda hoje. Assim,
no capitulo da critica construtiva, em
nome de valores supostamente femi-
nistas, por exemplo, Brecht é acusado de
ter explorado todas as mulheres que dele
se aproximaram, em particular Elisabeth
Hauptmann que, além de ter escrito
Happy End, seria a verdadeira autora
da maioria das pegas do conjunto acima
referido.” O mesmo Jameson também ja
se encarregou de enquadrar esse tipo de
ataque, de modo que nao precisamos nos
deter sobre isso. Mas nédo deixa de ser
interessante registrar essa curiosa dia-
lética da “atualiza¢do” de Brecht: para
melhor equipard-lo aos tempos que
correm, parece necessdrio fazer dele um
“porco chauvinista” tao hipécrita quanto
qualquer patraozinho do Vale do Silicio.
Contra essa tendéncia vale a pena ao
menos mencionar os sonhos que ani-
mavam Brecht e seus companheiros
durante os “anos dourados” da Republica
de Weimar, pois eles sdo o motor dessa
experiéncia altamente produtiva da
criacdo de um “coletivo teatral”.

Embora nenhum deles estivesse

vinculado aos partidos,” todos apostavam,
pelo menos até maio de 1929, que a
revolucdo estava a caminho. Com essa
perspectiva, trabalhavam para participar
como artistas, num futuro ndo muito
distante, de uma sociedade reorganizada
em novas bases, na qual a idéia de
propriedade privada, mesmo na arte, nao
mais faria sentido. Como depois explicou
Walter Benjamin, tratava-se de mudar a
funcdo da arte pondo em crise as relagoes
de produgdo, que iam muito além da
apropriagdo privada (pelos donos da
industria cultural, teatro e show business
incluidos) do trabalho dos artistas. O
Coletivo Brecht procurou responder a
esse desafio em mais de um sentido e a
peca “de Elisabeth Hauptmann™ é um
exemplo de mais de uma de suas es-
tratégias.

Happy End

Como capitulo importante dos expe-
rimentos de encenaciio do capitalismo,
esta peca precisa ser pensada como
irdnica desde o titulo. Final feliz para
quem, cara pdlida? Se personagens
envolvidos em operagdes como assalto a
bancos e conversio religiosa a poder de
exploragio de emocdes baratas se dao
bem e tém um final feliz, fundando um

banco que deve investir na propria
organizacdo religiosa, jd sabemos para
quem vai sobrar a conta. Pode-se dizer
que desde o titulo a pe¢a estd alertando
para a necessidade de especificar os
beneficidrios de qualquer final feliz
(desenlace obrigatério do género c6-
mico), pois a felicidade de uns pode ser
uma ameaga a muitos, como se vera nesta
comédia musical.

Uma das especialidades do Coletivo
Brecht era a exploragdo de géneros
convencionais, de clichés em vdrios
niveis, levando-os a limites que revelam
suas proprias contradigoes, ou seus
vinculos ideoldgicos a serem criticados,
ou pelo menos indicados. Aqui, a es-
trutura de comédia salta aos olhos: o
mocinho vigarista e a mocinha religiosa
se apaixonam, mas estdo separados por
um abismo (que a peca revelara ser falso,
nisto explicitando uma convencio).
Gragas aos esforcos dela, devidamente
auxiliada por alguma sorte e uma boa
seqiiéncia de qliiproquds (ingredientes
essenciais a comédia que, como apren-
demos principalmente com os cldssicos
franceses, ndo deve tratar de assuntos
graves nem depender da causalidade
substancial, de que s6 assuntos sérios
dependem), o abismo € transposto pelo



mocinho e, com mais algumas peripécias,
eles devem se casar e ser felizes para
sempre. Sem divida, a mais relevante é
resultado de um escandaloso reconhe-
cimento, no qual a verdadeira chefe do
bando do mocinho, a esta altura empe-
nhada em executd-lo, reencontra seu
marido desaparecido entre os compa-
nheiros da mocinha. Ora, diria Elisabeth
Hauptmann, nao foi o proprio Aristételes
quem escreveu que as melhores tragédias
sdo as que tém peripécia e reconhe-
cimento? Sim, responderia seu professor
de literatura cldssica, mas ele estava
falando de tragédia. E nés nao estamos?
— perguntaria a aluna rebelde. Esta
mistura de técnicas tem a idade da
Poética de Aristételes, mas agora néo
interessa explord-la. Mais produtivo € ver
como esse esqueleto foi encarnado.

Na Chicago do inicio do século XX
ocorreu uma batalha épica entre o
Exército da Salvagio e a quadrilha da
Mosca (ou Dama de Cinza), cujo covil
era o Bill's Ballhaus (quase saiu Bauhaus,
mas ndo compliquemos demais as
coisas), de propriedade do famoso
gangster Bill Cracker. Tudo comegou
quando o covil foi invadido pelas forgas
do bem, lideradas por Lilian Holiday,
também conhecida por Aleluia Lilian.

Acostumada a enfrentar os piores tipos,
e estimulada por algumas doses de uisque,
Lilian se entusiasma demais no exercicio
de suas funcdes missiondrias, de modo
que acaba surpreendida por seus com-
panheiros de tropa em atitude pouco
recomenddvel para um oficial da sua
patente. Tentando evitar sua expulsdo do
grupo, ela acaba atraindo Bill e demais
comparsas para o quartel-general, onde
o bandido acaba se convertendo a fé
salvacionista. Isso nio adianta nada, pois
ela é expulsa da organizagdo. Procurando
abrigo junto a ele, chega numa hora
imprépria: como o bando acaba de sair
para o assalto a um banco, ela trata de
impedir a participagéo de Bill, seduzindo-
o mais uma vez. Neste coléquio, sao
surpreendidos pela Mosca em pessoa, que
determina a morte do traidor que nao
compareceu ao trabalho. Lilian volta ao
exército pedindo readmissao, seguida por
Bill, que foge do bando em seu encalgo.
Com Bill como trunfo, ela reverte sua
sorte, mas a Mosca chega para estragar
seus planos. E quando esta reconhece em
Anibal o marido desaparecido em missao
policial e todos, gangsters e Exército da
Salvagdo, se unem para fundar um
banco.

Por esta versao peculiar da velha

histéria de “mocinha e bandido”, jd da
para perceber que os autores da peca
estavam de olho em muito mais coisas
do que um simples exercicio com o
género comédia.

Comeédia musical

Nio satisfeitos com o estrago, os
autores desta comédia ainda acharam de
fazer dela um musical, mas nao um
musical qualquer, pois todos tinham
criticas importantes ao consumo cultural
(e musical) de Berlim. Assim, dando
prosseguimento a experiéncia da Opera
dos trés vinténs, ficou combinado que
aqui também a fungdo das cangdes seria
no minimo oposta a das drias nas operas
e mesmo nas operetas. Se isso jd dera
muito certo, nada impediria a experi-
mentagao de outras funcoes €picas.

A propésito de uma delas, Walter
Benjamin comenta especificamente a
dupla interpretac@o, por Lilian, do Tango
dos marinheiros, no Bill's Ballhaus e no
Exército da Salvagio, quando trata do
“gesto citdvel”, para exemplificar uma
das inimeras providéncias da peca
diddtica.® Mas como no espetdculo do
Folias optou-se por outra providéncia,
igualmente reveladora, a seu tempo
cuidaremos dela.



Antes de prosseguir no tépico, de-
vemos registrar a divida dos mais recentes
amigos de Brecht para com os seus
contemporaneos como Kurt Tucholsky
que desde a Opera vinham acusando o
nosso poeta de plagidrio, pois foram eles
que chamaram a atengio para uma das
modalidades mais produtivas de reapro-
veitamento de materiais disponiveis na
praca por ele praticado. No caso das
cangoes de Happy End, eles registraram
que a fonte basica foram poemas de
Kipling e hinos do Exército da Salvagao.
Acrescentemos que, sempre com a
funcdo de dar maior alcance i fabula de
que passaram a fazer parte, alguns
parodiados e outros modificados pela
simples interpretagao.

Resumindo bastante um conjunto de
informagdes que mereceriam tratamento
mais detido, os poemas de Kipling deram
material para as seguintes cangoes de
Happy End: Bilbao Song, interpretada
por Bill Cracker; O tango dos mari-
nheiros., ja referido; Cancdo de Man-
dalay, interpretada por Sam; e finalmente
Surabaya Johnny, por Lilian. Néo
conhecemos comentarios sobre A can-
¢do da noz dura, que deveria fazer parte
deste conjunto.

Bilbao Song engana porque de
Kipling tem apenas a referéncia geo-
gréfica vertiginosa (Bilbao, San Francisco
e Brasil): enquanto o poeta inglés trata
de experiéncias de soldados e marinhei-
ros que participam ou participaram
ativamente da empresa colonialista
britanica (um velho soldado tem saudades
de um bordel em alguma cidade da India,
por exemplo), aqui, Brecht, levando a
histéria para Chicago, faz um géngster
lamentar a modernizagdo que trans-
formou um bordel barato num bar que
agora (bons tempos da Repiiblica de
Weimar) pode ser fregiientado por
mocinhas de familia, oferecendo sorvetes,
refrigerantes e “musica que dd vergonha
de pagar”. Quanto a bar “familia”,
qualquer eco das extravagéncias berli-
nenses dos anos 1920, comentadas com
amargura por um Stefan Zweig, por
exemplo, pode néo passar de associagiio
precipitada, tipica de leituras mal-
intencionadas.

Tango dos marinheiros é inteira-
mente inspirado no poema The Ballad
of the Bolivar. Trata-se da histéria dos
marinheiros bébados que erguem brindes
a Caim porque conseguiram atravessar
uma tempestade e atracar o Bolivar sdo
e salvo, para a sorte dos seus patrdes.

Durante a tempestade passaram por
Bilbao, tiveram certeza do naufrigio,
viram o Juizo Final e o inferno. Por isso
blasfemaram e continuam blasfemando
em sua alegria por estarem vivos. O
poema de Kipling € épico, ou géstico, nos
termos de Brecht. Isto quer dizer que,
como toda balada, ele conta uma histéria
e por isso seus verbos estdo majorita-
riamente no passado. O tango de Brecht
basicamente dramatiza, isto €, poe no
presente a balada: os marinheiros seguem
felizes para a Birmania (estao enjoados
das “meninas”; “navegar € o que basta
para viver”) e desde logo blasfemam: “o
bom Deus para nds € uma farsa”. Jd
proximo ao destino topam com a tem-
pestade e entdo perguntam “onde esta
Deus que nio aparece pra ajudar?”. Em
feroz ironia, o final trabalha com clichés
do tipo “meu mar € azul e o céu foi feito
pra voar; 14 onde o mar acaba o céu vai
comegar”, Brecht e Weill nao achariam
md idéia pensar criticamente na heroi-
cizacdo dos marinheiros e, através da
histéria de Kipling, lembrar que o desen-
volvimento frenético da marinha (sobre-
tudo a mercante) também pressupoe
relagoes violentas de exploragio dos
trabalhadores do mar que em terra
acabam reduzidos as mais execriveis



relagdes com os dejetos da sociedade
bem posta (bordéis do cais).

E esse também o assunto da Cangdo
de Mandalay. Curiosamente, 0 maior
especialista inglés na obra de Brecht
acredita que ela s6 se aproveitou do nome
desta cidade da Birménia.” Talvez por um
efeito desastroso da proximidade, nao lhe
ocorreu dar uma olhada nos poemas de
seu conterrdneo. Se o fizesse, teria en-
contrado um dos poemas que Brecht
deveria saber de cor (na tradugao alema):
Mandalay. Trata-se novamente de uma
balada, na qual o soldado, de volta a
Londres, sente saudades da temporada
que passou no porto de Mandalay, das
“meninas” ¢ de uma em especial. Sua
nostalgia se deve principalmente ao
cendrio muito sem graca que encontrou
na volta ao lar. Como tende a acontecer
quando se sabe um poema de cor
(Guilherme de Almeida que o diga), ele
acaba sendo interpretado, como fez
Brecht. Kipling jd ndo era mesmo muito
dado a fazer concessdes ao bom gosto e
as conveniéncias burguesas (por exem-
plo: escrevia seus poemas procurando
representar sotaques — daccents — po-
pulares e estrangeiros) e Brecht radi-
calizou: a cangdio interpretada por Sam

fala da gléria e decadéncia de um bordel
“do bem”’; ¢ a decadéncia se deve ao fato
de que ndo ha mais homens belos-porque-
tinham-dinheiro para frequentd-lo (quem
poderiam ser?).

Finalmente, e segundo a fortuna
critica, Surabaya Johnny € a cancao que
tem inspira¢io mais remota em Kipling.
Pesquisadores como John Willett se
referem apenas ao verso “Ah, meu Deus,
como eu era jovem/ tinha sé dezesseis
anos” (Ich war jung Gott/ erst sechzehn
Jahre), que em My Rival é o lamento de
uma jovem prostituta indiana (dezessete
anos), cujarival (de 49) faz mais sucesso
junto aos clientes (she rides with half a
dozen men). Pois uma leitura mais atenta
deste poema (e outros) de Kipling pode
levar a percepgdes semelhantes as
facultadas por Mandalay. Ndo apenas
porque Surabaya também fica na Bir-
ménia (de onde veio o gigold da can¢ilo),
mas sobretudo porque Brecht dd nome
as relagoes (prostituta/gigold) que Kipling
quando muito insinua. Alids, a propésito,
¢ preciso notar uma derradeira home-
nagem de Brecht a Kipling nesta peca:
depois que Lilian acaba de cantar, Bill
responde com A cangdo da noz dura,
que literariamente pode ser interpretada

como “cancdo do chefao”, pois contém
o tipico recado do gigold. O que se
“homenageia” aqui ¢ o machismo radical
de Kipling ou, se preferirmos, dos perso-
nagens de seus poemas (por exemplo: a
woman is only a woman, but a good
cigar is a smoke, responde o homem,
desafiado a escolher entre a mulher e o
charuto). Assim, a cang@o do chefao avisa
que “um homem forte precisa ser
sustentado” e deve tratar a mulher “a
pontapé e porrada”.

Parédia de hinos

Dario Fo conta em Mistério bufo que
a parddia de rituais, oragdes e hinos
religiosos comecou na Idade Média, razao
pela qual o teatro acabou sendo expulso
da Igreja. Proveniente de familia com
raizes catélicas, o menino Brecht deve
ter participado de intimeras sessdes de
cantoria parédica de hinos religiosos.
Outra experiéncia, esta relatada por seus
biégrafos, consistia em interpretar sal-
mos e outras musicas (hinos civicos, ou
do Exército da Salvagio, por exemplo)
realizando uma parédia gestual no simples
modo de cantar, sem precisar alterar a
letra em nada, “brincadeira” que ele teria
aprendido com as operdrias da fdbrica
administrada por seu pai.



No capitulo das parddias, a dupla
Brecht-Weill produziu uma verdadeira
obra-prima na dentincia musical de um
dos procedimentos mais perversos dos
compositores de hinos religiosos, que € a
apropriacio de frases musicais e as vezes
de temas inteiros da tradi¢@o popular ou
mesmo das lutas dos trabalhadores.
Trata-se do hino Todos atentos!, entoado
na entrada triunfal da tropa de choque
de Lilian, em que € “citada” nada menos
que a primeira estrofe de A Interna-
cional que diz “De pé 6 vitimas da fome/
De pé famélicos da terra/ Da idéia a
chama ji consome/ A forga bruta que a
soterra”, que os adaptadores transfor-
maram por conclamando os “soberanos
da terra”. Considerando-se a falta de
senso de humor da esquerda alema (de
que Brecht vivia reclamando), é bem
provavel que na época esta heresia tenha
sido tomada ao pé da letra.

Outra obra-prima é a Cang¢do do
vendedor de vinho. Aqui temos o
exemplo da “parddia séria”, para dar um
nome ao procedimento gestual acima
referido, em que a composigio se limita
a fazer exatamente o mesmo que o objeto
parodiado, mas obrigando-o a dizer mais
do que o combinado, de modo que ele ao

mesmo tempo se torna inconveniente, por
revelador e, aos distraidos, pode parecer
coisa séria. Em breve resumo, a canc¢io
conta a histdéria de um alcodlatra que
vende bebidas e se arrepende desse
pecado. Em suas alucinagoes (ele ja
chegou a esse ponto) enfrenta Deus e
suas ameacas de excomunhao. Com
medo, promete abandonar o negécio e
destinar seu sujo dinheiro a obras de
caridade. Trata-se, pois, de exemplo que
o Exército da Salvacio espera ver
seguido e, na peca, por ninguém menos
que Bill Cracker.

Finalmente, temos a contribuicio do
espetdculo do Folias. Na cena em que
Lilian € desafiada a cantar para seus
superiores o Tango dos marinheiros, ela
dd uma espécie de golpe e canta a
Balada dos piratas. Como a tematica
de ambas € semelhante (piratas, sua
viol€ncia, o pavor das tempestades), mas
esta versao nao tem blasfémias, ela pode
cantd-la sem medo do julgamento dos
companheiros. Pelo contririo, aqui o
refrio invoca até a ajuda da Virgem
Maria. Digamos que os adaptadores
brasileiros optaram por explicitar também
no texto o procedimento pouco ortodoxo
da tenente encrencada.

Letra e musica

Mesmo sem ser exaustivo, o levan-
tamento acima ja permite perceber o
quanto Happy End queria ser levada a
sério. Mas ainda seria preciso ver, como
se acabou de fazer com o caso de Lilian,
o funcionamento de cada cancao no
conjunto da narrativa. Devido as limi-
tagoes deste trabalho, basta no momento
dar alguns exemplos.

As cangdes interpretadas por Lilian
fundamentalmente confirmam uma insi-
nuacdo a respeito de sua vida pregressa:
antes de ser recrutada para a missdo
religiosa, ela teria sido uma prostituta de
cais do porto. E por isso que conhece
tantas cangoes que falam de marinheiros,
inclusive Surabaya Johnny. Por isso
também o “abismo™ que a separa de Bill
Cracker € falso.

Um ponto de extremo interesse € a
vida pregressa da Mosca. Ao final
ficamos sabendo que seu marido era
originalmente um policial que perdeu a
memaria e por isso juntou-se ao Exército
da Salvacio. Tendo que cuidar da vida,
ela acabou se tornando chefe de um
bando de vigaristas, escroques, assal-
tantes de banco e assim por diante. Uma
carreira tio bem-sucedida dependeu no



minimo de alguma boa vontade por parte
da policia, afinal composta por compa-
nheiros de seu marido desaparecido. Isso
explica, por exemplo, a trangiilidade com
que ela encara o futuro, tal como exposta
na Balada do lirio do inferno. Fica
naturalmente combinado que, a proposito
de Mosca, cujo happy end pegou tao
mal,’ ndio passa pela cabe¢a de ninguém
a idéia de que ela possa ser uma alegoria
deliberadamente grosseira da classe
dominante alema.

Nas anotagdes sobre A Santa Joana
dos matadouros, Brecht insiste sobre o
seu interesse em evidenciar, no compor-
tamento de Joana (versao melhorada de
Lilian Holiday), o papel nefasto das
institui¢des religiosas na disputa pelo
controle das massas em tempos de
desespero geral.” Pois em Happy End
isso se mostra de modo clarissimo na
cena e no texto, no momento em que na
reuniio do Exército da Salvacao ¢é
interpretada (a sério) a seqiiéncia dos
hinos Ndo perca a fé e Em um berc¢o
tao dourado, culminando com a Can-
¢do do vendedor de vinho. Até um
homem duro como Bill Cracker vacila e
se confessa um pecador, enquanto o
major vai dando seus golpes nas feridas
emocionais dos presentes. No limite de

sua capacidade de resisténcia psicolo-
gica, Bill comenta: “Este lugar aqui €
incrivel. Estou sentado aqui trangiii-
lamente, esperando uma moga, com a
qual eu tenho que ter uma conversa
muito importante, af eles comecam a
tocar e a cantar até a gente nao ter mais
juizo, perder o sentido [...]” (final do
segundo ato).

Gran finale

Na verséo original, todos festejam a
fundacdo do banco através de uma
divertidissima parédia (explicita) de hino-
exaltacdo do Exército da Salvacéo
(Hosana Rockefeller). Mas a versio
brasileira teve uma idéia melhor, no mais
legitimo estilo brechtiano. Reaproveitou
o final criado por Chico Buarque para a
Opera do malandro, no qual sio paro-
diadas drias e marchas muito conhecidas
de 6peras como Traviata, Rigoletio,
Aida, Carmen e Tannhduser. Como em
Chico o que se celebrava era a “moder-
nizacdao” que se seguiu ao fim da
Segunda Guerra Mundial, a maior parte
das bugigangas que passamos a importar
naquela época estd inteiramente ultra-
passada (ban lon, lanchonete, xampu,
etc.) e agora estamos celebrando a
associagao global de capital financeiro e

instituicoes religiosas de cardter mais
universal, bastando aos adaptadores
atualizar o rol dos indices da pendltima
onda modernizante. Assim, agora estamos
felizes e bendizemos a Deus porque
temos franchising, cabine dupla, fax,
Internet e assim por diante.

S6 para registro da familia a que todos
pertencem (coletivo Brecht, Chico Buar-
que e Folias), foi pratica muito comum
dos coros de trabalhadores em toda a
Europa, até a ascensdo do nazismo, a
composicio de letras para drias favoritas
de 6peras. Segundo um estudioso do
assunto,'” para além do Hino do Pri-
meiro de Maio que se apropriou da
melodia do Va pensiero (Nabuco, de
Verdi), os trabalhadores usavam parti-
cularmente o coro dos peregrinos de
Tannhéiuser e arias da Carmen, como a
do Toreador, ambas presentes no Happy
End do Folias. Este final cifra, portanto,
outro gesto (agora no sentido de atitude)
do espetéculo do Folias.

A notalocal

Restaria ainda fazer minimamente
algumas consideracoes sobre o espe-
taculo, um dos mais brechtianos que nosso
teatro mais recente ja teve oportunidade



de ver. Mas como esta funcio ja foi
desempenhada com muito mais compe-
téncia por Mariangela Alves de Lima, é
melhor seguir os exemplos de Brecht e
Piscator e simplesmente passar-lhe a
palavra. Apds resumir a equacao funda-
mental do texto (um pacto caricatural entre
o crime organizado, o proselitismo religioso
e as corporagoes de defesa), nossa critica
observa:

Como se V&, os termos dessa asso-
ciagdo ndo sdo Novos, mas nem por isso
deixam de corresponder aos avatares do
capitalismo contemporineo. O gangste-
rismo norte-americano, a seita salvacio-
nista e a policia sdo mdscaras alargadas
o suficiente para comportar os agentes
de uma economia baseada no principio
do méximo lucro e o minimo de ética. A
formalizagdo histridnica da peca tem a
dupla funcfo de explicar como as coisas
dacontecem e, a0 mesmo [E',]'I'Ip('}, deso-
pilar o figado dos espectadores tornan-
do risiveis esses perigosos aliados.

E possivel que a pega seja muito
engracada no original, mas, por
alguma razao, o humor alemao néo se
aclimata bem entre nés. A encenaciio
de Marco Antonio Rodrigues resolve
a diferenga com o grio de sal do
sarcasmo. As acoes e, sobretudo, as
acoes fisicas sdo agressivamente

predatérias, com a energia e o cara-
durismo dos bandidos tupiniquins. Ha
uma graga corrosiva nas atitudes, nas
tonalidades vocais, no arranjo espacial
dos agrupamentos em cena.

Com um elenco coeso e tecni-
camente impecdvel (o desempenho é
tdo bom que seria injusto comentar
personagens isoladamente), o tra-
balho do Folias d’Arte tem a orga-
nicidade do ensemble. O mesmo
principio de composigio dos perso-
nagens — equilibrio entre ironia e
critica — preside os figurinos criados
por Lola Tolentino, a cenografia de
Ulisses Cohn e a direcao musical de
Dagoberto Feliz. Tudo € bonito, mas
trata-se de uma beleza feroz. O espe-
taculo nao enfraquece ou ridiculariza
essas forgas que considera temiveis."

Era o que tentdvamos indicar com a

pergunta “Final feliz para quem, cara
palida?”.

* Do Conselho Artistico do Folias D'Arte.
' Cf. a nebulosa e instrutiva trajetoria de um cer-

to Hugo Stinnes nos anos negros da inflagao
(1920-1923), de cujo banco na Holanda parti-
ram as mais ousadas iniciativas para a cons-
trugao de um império econdmico na Alemanha,
segundo relato de Otto Friedrich em Antes do
diltivio (Rio de Janeiro: Record, 1997).
Cf.,Fredric Jameson, O método Brecht (Petro-
polis: Vozes, 1999).

3

Cf. John. Fuegi, “The Zelda syndrome: Brecht
and Elisabeth Hauptmann”, em P. Tomson &
Glendyr Sacks, The Cambridge Companion to
Brecht(Cambridge: Cambridge University Press,
1994), pp. 104-116.

Elisabeth Hauptmann so se inscreveu — e foi
admitida —no Partido Comunista em 1929; Brecht
parece ter sido aconselhado a nao o fazer por-
que seria recusado (em 1928 fora duramente
criticado por seu “cinismo”, presente na Opera
dos trés vinténs); Kurt Weill era social-demo-
crata, mas nao consta que fosse militante e
assim por diante.

O governo proibiu manifestacoes de trabalha-
dores no 1° de maio de 1929. Os comunistas
mantiveram a convocacao e os manifestantes
foram massacrados pelas forgas da “ordem"”.
Brecht assistiu ao massacre do apartamento
de seu “mestre", o socidlogo marxista Fritz
Sternberg, que afirma ter sido este o momento
em que Brecht deixou definitivamente de apos-
tar na social-democracia.

Ver o ensaio O que é tealro épico? (segunda
versao). Na tradugao para o inglés, Understan-
ding Brecht (Londres: Verso, 1992), pp. 15-24.
Cf. John Willett, Brecht in context (Londres:
Methuen, 1984), especialmente o cap. 3, “The
case of Kipling”.

Os raros criticos que encaram a peca e se dao
ao trabalho de a resumir — todos simpatizantes
da obra de Brecht, & bom insistir — se mostram
ligeiramente escandalizados com a recupera-
¢ao da memdria de Anibal e o reconhecimento
que se desdobra na proposta de fundacao de
um banco. Cf., por exemplo, John Willett em
seu O featro de Brecht (Rio de Janeiro: Zahar,
1967), p. 37. )

Cf. Bertolt Brecht, Ecrits sur le théétre (Paris:
L'Arche, 1972), v. 2, p. 336.

Cf. Georg L. Mosse, La nazionalizzazione delle
masse (Bolonha: || Mulino, 2000).

Critica publicada no jornal O Estado de Sao
Paulo, de 12 de maio de 2000.



DAVID

Marco Antonio Rodrigues

[...] de seu pequeno fruto, o fogo brilhante de onde nasce todas
as artes, para oferecé-los aos mortais [...] esse fogo, senhor
de todas as artes, um tesouro sem prego. — Sim, diz Prometeu,
eu libertei os homens da obsessao da morte [...] instalei neles
as cegas esperangas [...] eu Ihes presenteei o fogo [...] dele,
eles aprenderdo artes sem numero [...]

Prometeu acorrentado, de Esquilo

rometeu significa o pensamento que

prevé. Prometeu é meio que primo-
irmdo do nosso conhecido Addo. Ambos,
por caminhos diversos, roubam dos deu-
ses 0 conhecimento, que acaba se reve-
lando obra-prima de dominagdo da
divindade sobre a humanidade. S6 que
tem uma sutil e estrutural diferenga: Adao
rouba o conhecimento inadvertidamente,
por impulso, por intui¢do, € descoberto e
punido e desde af saimos todos, filhotes
de Adio, por esse munddo afora ex-
piando arrependidos essa nossa culpa

eterna. Prometeu é um her6i que antevé
as conseqiiéncias do seu ato, socializa o
fogo e assume o castigo como preco
natural do feito rebelde. Por isso, Pro-
meteu, apesar de acorrentado, é pai
libertador. Seu fogo é a luz da consciéncia
ardendo sobre todos os homens. Af esta
a escolha: agir como Adao, o penitente
arrependido, ou como Prometeu, o desa-
fiador subversivo.

David Capistrano da Costa Filho
deixou, contra sua vontade de ferro, esse
mundo velho antes da virada do milénio.

Por sua disciplina humanista e militante,
rechacaria essa comparagio simbélica
com o titd Prometeu. Detestaria essa
declaracdo de afeto incondicional e
derramado, jd que reconhecia no culto da
personalidade um dos males politicos
impingidos a nossa existéncia enquanto
povo. S6 que David hd de nos permitir
esse deslize ideolégico, essa dor poética
e saudosa, ja que ele € um dos nossos
trés herois miticos. Do lado do Che
Guevara e do Plinio Marcos, estd 14, no
coragiio do galpdo do Folias, o retrato do
David, o subversivo, olhando comovido,
sorridente e esperancgoso a cidade que €
a de Santos, mas poderia ser o pais e 0
mundo todo.

David é Prometeu sob todos os
aspectos: militante, membro e direg@o do
Partido Comunista Brasileiro desde que
se entendia por gente (muito antes até
do David pai, deputado, ex-soldado
combatente pela democracia contra a
ditadura franquista, ser assassinado e
desaparecido pelos milicos tupiniquins),
niao hesitou em se afastar do Partido
Comunista quando este, seduzido pelos
ventos da liberalizagao conquistada, optou
pelo pragmatismo oportunista. Eram os
primeiros movimentos de um engatinhar



guloso que resultou neste triste PPS, este
partido de aluguel, sempre pronto, sempre
solicito, tao desimportante hoje que é
dificil situd-lo quando se analisam as
bandas da direita e da esquerda do
espectro politico-partidario brasileiro.

Faco idéia do que ha de ter sofrido
até chegar a tdo grave decisdo. Até
porque, em que pese sua carapacga
nordestina, que a muitos pode ter cheirado
a insensibilidade, em poucas pessoas se
viu caminhar de forma tdo estreita e
articulada os conceitos de Justica, em seu
sentido mais politico e amplo, e de Amor,
em seu sentido pessoal e da eucaristia
cristd de catacumba. E fcil saber a
dificuldade, em situactes-limite, de se
manter firme, praticando a coragem ¢ a
grandeza.

O fato é que David aportou de mala e
cuia no Partido dos Trabalhadores, e,
Prometeu que era, também nunca vacilou
em travar internamente o bom combate.
Nio € pouco o que ensinou ou resgatou:
no campo eleitoral especifico, por exem-
plo, sempre se pautou pela idéia de que
uma campanha eleitoral, ou o exercicio
de um mandato politico deve ter como
prerrogativa a educacio, a conscienti-
zacdo, o esclarecimento popular, a luta

pelas grandes utopias, ndo a jogada de
marketing, a manipulacio da opinido
publica, o dobre de espinha, a genuflexio
servil aos donos do mundo, que tem sido
a ladainha do nosso dia-a-dia desde
tempos imemoriais e, com mais énfase,
em nossa contemporaneidade brega e
neocolonizada.

A cabega e o figado de David estive-
ram sempre a servico dos delirios maiores,
celebrando conquistas, que, a primeira
vista, pareciam pequenas (até porque as
idéias novas sao mais dificeis de serem
identificadas) para sé depois serem
incorporadas aos usos e costumes: caso
de iniciativas pioneiras, algumas hoje
prdticas recorrentes, mas que num pri-
meiro momento geraram processos
movidos pelas toupeiras moralistas —
quando David era prefeito de Santos, por
exemplo, fez distribuir seringas descar-
taveis a dependentes de drogas, como
forma de combater a disseminagio da
Aids. Tomou pancada de tudo quanto é
lado: hoje, tanto essa pratica quanto o
programa Médico da familia sdo linhas
de acdo adotadas pelo Ministério da
Satde, onde ele, nos dltimos tempos, foi
assessor. O slogan, falsamente alar-
deado pelas instincias governamentais

federais, “Toda crianca na escola”, em
Santos, era realidade: a cada inicio de ano
letivo, toda a assessoria da prefeitura, os
cargos em comissdo, eram convocados
a secundarizarem seus afazeres e se
concentrarem em todas as criancas na
escola.

Nos tiltimos meses de vida, David, que
precisava e adiava um transplante de
figado ao limite, bastante debilitado, reuniu
forgas para, percorrendo todo o pafs,
colaborar nas administracdes petistas e
nas campanhas dos candidatos. Ele
conseguia tempo para extensas reflexdes
por escrito, com o intuito de auxiliar os
futuros eleitos em seus programas. Em
um documento para Marta Suplicy, David
apontava cinco dreas que deveriam ser
prioritdrias e sobre as quais deveria se
concentrar um eventual governo petista
na cidade de Sao Paulo: educacio, satide,
emprego para a juventude, seguranga e
(pasmem!) cultura. E que ele entendia
que a questdo cultural € prioritdria num
estado humanista, pois essa foi sua
pratica enquanto prefeito da cidade de
Santos. Na época, era capaz de sacri-
ficar qualquer acordo bancdrio para
pagamento de dividas da prefeitura,desde
que fosse para financiar um empreen-



dimento cultural de relevancia. E nunca
entendeu o fomento da atividade artistica
dentro do campo cultural como a reali-
zacdo de eventos de massa. Exceléncia,
capacidade intrinseca de a obra artistica
gerar conhecimento, infra-estrutura
(bibliotecas, teatros, museus, centros
culturais, enfim, equipamentos fisicos) e
contrapartida social foram as linhas-
mestras que definiu para a atuac@o da
Secretaria de Cultura de Santos, que
chegou a ter, nos tltimos dois anos de
governo, um dos maiores or¢amentos
proporcionais do pais. Sua responsa-
bilidade ética com a coisa publica jamais
lhe permitiu pensar em entregar esse
estratégico setor da cidadania para a
iniciativa privada. Pelo contrério, resgatou
a cultura do papel periférico e a colocou
no centro da questdo social e politica.

David ficou conhecido pais afora
como uma das maiores autoridades em
satde publica do século XX ou como
mestre e estrategista politico, no que diz
respeito as politicas publicas para a
cultura. Para ele, a discussdo em si pode
vir a ser semente de atuagio conseqiiente
e responsédvel. Tomara que af também
tenha razdo.

Por tantas e tdo boas, David, que tanta

falta nos faz, o que viveu muitas vidas e
pelejou tantas batalhas impossiveis,
merece o descanso prematuro. A nos, nao
nos cabe a dor conformada ou o conforto
da sua memoria, mas a pratica e a
resposta a radicalidade das suas provo-
cagoes.

Li o rascunho desses escritos para
uma querida companheira dele e minha,
a atriz Renata Zhaneta, e ela me acon-

selhou que, ao final, dissesse que nés ja
nao chordvamos mais a sua morte, porque
ele é um amigo sempre préximo. David
vive,

Tai, Renata. Nos, como verdadeiros
dinossauros (com muito orgulho), lem-
bramos a antiga saudacio, brago levan-
tado: “Companheiro David Capistrano!”,
respondendo rdpido e convictos: “Pre-
sente!”,
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