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Sexta-feira, 17 de Abril de 2009

Reflexdes Aquele que melhor sabia nos incomodar
Com dor e amor, ao amigo

Reinaldo Maia

Cada um dos parceiros de cena, dos que batalham
pelo teatro, em Sdo Paulo e no Brasil, sabem quem foi
Reinaldo Maia. Ndo vou perder tempo fazendo descricoes
emocionadas, no risco da pieguice, pois o homem que
morreu merece palavras melhores. Também ndo vou
rasgar o peito de tanto baté-lo reafirmando a luta comum,
porque esse legado ele jG deixou. Muito menos, vou
dizer coisas prefensamente bonitas que deveria ter dito
qguando ele estava vivo, até porque nunca perdemos a
oportunidade de dizer o que pensdvamos e senfiamos, um
ao outro, dos parlapas aos folias. Enfim, no caso do Maia
até a morte e a perda sdo dialéticas.

A memoria, essa traidora incontestavel, me remete a algum
enconfro no qual ele fez a descricdo mais bela de um
quadro de Goya que ouvina vida. Parece fora de contexto.
Mas agora eu sei, Maia era a sua propria descricdo da luz
lutando para vencer a escuriddo. Era assim que ele fazia.
Iniciava-se uma reunido, ensaio, debate, encontro politico
- fosse o que fosse -, ele observava calado, com os olhos
cenfrados e ira santa, entre uma baforada, das ventas ou
do cigarro. Numa certa altura, ele pedia a palavra. Sempre
iniciando lembrando a sua condicdo de filho de Ibitinga,
que, no fundo, queria nos colocar, a todos, no contexto

mais simples, de artistas caminhando juntos, cegos ou
esfomeados, em diregdo a sonhos e abismos.

SO que ele ndo deixava que tudo ficasse nesse plano
pueril, muito menos nos remetia a um pé-no-chdo ébvio.
Maia abria a boca e encadeava palavras em forma
de uma escada que nos levava ao alfo tanfo quanio
nos punha apavorados, morrendo de medo. Ao ouvi-lo,
sempre eu comecava d me perguntar se ndo estava me
acomodando. Em geral, estava, Acho que a maioria das
pessods que o ouviam se incomo davam. Era isso que era
o mais brilhante. Maia nos djudava a sair do comodismo
prosaico de nossas vidinhas pequenas, voltadas apenas ao
sobreviver. Com ele pensdvamos grande e ousadamente,
sem bravatas, e ele nos dava, generoso, o seu senso critico
mordaz e pertinente.

Invariavelmente, nos tirava gargalhadas, usando o humor
como confronto da vida. As palavras do Maia sempre nos
melhoraram. Bradando bdirbaro era o gentil civilizado que
nos ensinava a ndo sermos dpends os animais querendo
o pasto. Nos remetia ao sonho das utopias. Ao ndo-lugar
onde o mundo ndo serd perfeito, mas harmaonico.

Perdemos aquele que sabia nos incomodar. E comol
Perdemos o camarada Maia, que sabia fraduzir o
comunismo sem se sentir anacrénico. Que finha brio
em cada uma das suas colocacoes e sabia que sua
defesa - sim, porque eram defesas! - tinha o fom da paixdo




encoberta de enorme gentileza. Defendia a si, ao teatro e
aos oprimidos sem o peso da compaixdo catdlica. Era um
materialista firme e coerente.

Queria apenas um mundo mais justo e civilizado. Queria
respeito. Queria conversar com os amigos. Queria dividir
uma bela fejjoada tanto quanto uma conversa honesta.
Queria o teatro livre de amarras, liberto e libertador.
Queria transformar o mundo. Queria provocdr aos amigos.
E dava-se tanto, a ponto de provocar os inimigos, o que
significava a enorme generosidade de tentar transformar
até os seus opositores.

E, posso dizer, tranquilo e com o coracdo apertado pela
sua partida, que ele conseguiu muito de tudo isso. Seu
querer mostrava o poder que ainda temos.

Seu legado é maior do que podemos supor. O que ainda é
pouco pard que o mundo seja melhor, mas ja € muito para
o que mundo merece,

Hugo Possolo

Toda a Luz, todo o Amor, toda a Forgca e Coragem na nova
trajetoria do Reinaldo e para nés que ficamos.

Um especial Axé para todos do Folias. Respirar, respirar,
respirar...

Estamos al.
Cia Nova Danca 4
Quito, Mauricio, fica, Alex, Cris, Diogo, Gisele, Erika, Livia e Dora

Para o Maia:

Na costa de Porfugal os homens séo enterrados a vista de
grandes muros caiados de branco, e as mulheres arranjam
as flores nos ftumulos como se tentassem guardar os corpos
longe do mar. Quem, por um momento, espreita os muros
(mesmo com mau tempo a luz fere e obriga a desviar o
olhar), pode ver que, por trds deles, a massa do Atlantico
aguarda paciente a hora em que nos vamos encontrar no
fundo do mar.

Até a vista,
Jorge

Queridos amigos do Folias,

O Atilio me ligou ontem para me contar sobre a partida do
querido Maid.

Infelizmente ndo pude ir ao veldrio e ndo poderei
comparecer a cerimobnia de despedida.

No entanto, fenho pensado muito em vocés e estou me
despedindo dele do coracdo.

Os pilares que ele djudou a construir tornando o frabalho de
vocés importante, estardo, agora e sempre, simbalizando
sud presenca.

Beijos enormes e desejo de muita forca pra todos.
Saudades
Reinaldo Salvador Renzo



Sé agora vi o emaiil.

Choro.

Lembro muito e sempre do Maia.

Lembro que me chamava de moranguinho por causa do
batom que eu usava.

Lembro que brincava dizendo que nunca iric me casar se
confinuasse fazendo tantas perguntas.

Lembro do olhar genial e da voz docemente falha.
Lembro da forma que se perdia no préprio pensamento.

E lembro, é claro, da maestria com que dava o Ultimo
monologo de El dia que me quieras.

Queria ter aproveitado mais suas aulas.

Coitado dele? Nao. Coitada de mim que ndo poderei
frabalhar ao lado dele.

Coitados de nos.

Amigos do Folias,

Muita forca nesse momento dificil.

O Maia viverd pra sempre pra gente do teatro.
Beijos e abracos carinhosos

IVO 60
Ana Flavia Chrispiniano | Felipe Sant”’Angelo | Mariana
Leite | Pedro Felicio | Pedro Granato

Queridos amigos do Folias,

Que noficia lastimavell Num momento como este, ds
palavras ndo dizem nada. Apesar de ndo fer tido a
oportunidade de conhecé-lo pessoalmente, eu ja o

admirava pelo seu trabalho, conhecimento e pelo vinculo
que ele tinha com vocés. Aceitem os meus sentimentos de
pesar neste momento triste para todos nos.

Célia

Grande Maia, um exemplo rarissimo de que é possivel
viver como se quer, € ndo como os outros esperam que
vivamos!

Fica na memdria e no coragcdo a sua lembranca e a
certeza que néo existe o adeus e sim um até breve!

A familia do Grupo Folias forca e fé na continuagdo da
sua caminhada,

Fabio Takeo

caros amigos do Folias,

Nd&o tive a chance de conhecer melhor o maia pessod-
do-dia-a-dia, o maia familiar e constante, como eu sei que
ele era para vocés e para aquela multiddo que apareceu
ontem no galpdo (mulliddo entristecida, mas, ainda assim,
multid@o). guem eu conheci foi o maia artista loquaz e o
maia militante implacdvel, ambos titénicos e impossiveis de
serem ignorados. A obra de vocés, e do maia, portanto, em
grande parte serviram de régua e compasso para a minha
compreensdo do fempo em que vivemos, do horizonte
dissolvido que nos confunde e das perspectivas que se
apresentam diante nos, seres humanos habitantes de um




defterminado lugar em um determinado tempo historico
que exige determinada rigidez e rigor para que ndo se
fornem irracionais nossos engajamentos cotidianos. acho
que é s6 depois que ouvi o maia (juntamente com outras
figuras igualmente formidaveis) falar em assembléias e
enconfros do Arte Contra Barbdrie é que me dei conta do
que significa militéincia politica, o que quer dizer engajar-se
politicamente, e que nisso fudo, mesmo compreendendo
muito bem as questoes que se apresenfam diante de nos,
sendo capazes de distinguir os engddos das questoes que
valem a pena aprofundar, isso ndo quer dizer que nos
liviamos de uma mediacdo que faz com que estejamos
enganando a nés mesmos. considerando estas duas figuras
que conheci, e que dolorosamente, pouco d pouco, caid
ficha de que ndo poderei conhecer melhor, expresso, com
toda sinceridade e carinho que eu consiga demonstrar, as
minhas condoléncias. ele era justamente o cara que ndo
podiamos perder em tempos de terra arrasadd.

desejo muita for¢a a vocés. e vamo que vamo.

FOI COM ENORME E IMENSA TRISTEZA QUE RECEBI ESTA
TRISTE NOTICIA DA SAIDA DE CENA DE NOSSO QUERIDO
AMIGO REINALDO MAIA.

COMPARTILHO COM TODOS VOCES ESTE PESAR FICO EM
MINHA MEMORIA COM SUA ALEGRIA, SUA LUCIDEZ PARA
COM A VIDA E SUA ENTREGA PARA COM A ARTE TEATRAL
FORCA E MUITA CORAGEM NESTE MOMENTO ADEUS MEU
QUERIDO AMIGO REINALDO!

CARINHO
DUDUDE HERRMANN

Ao Folias d'Arte,

Nos queremos expressar anossa fristeza e nos solidarizar
com o Folias e com a familia do companheiro
Reinaldo Maia. Nés estamos longe de Sao Paulo, mas
nos sentimos préoximos de vocés nesse momento de
perda.

O Maia certamente apreciaria uma palavra militante,
ai vai ela:

“El arte, cuando es muy particular, fiene la gracia
y el milagro de volverse universal. Esa es nuestra
pretension. Nuestra identidad es el frabajo en el
que mds nos esmeramos, llegar a dar cuenta de la
situacion  partficular vy especifica de Colombia, de
nuestra realidad."

Santiago Garcia
Teatro de la Candelaria

O Maia sempre usou a sua inteligéncia e sensibilidade (e
um certo humor amargo, que ninguém vai esquecer) para
dar conta da nossa confraditdria realidade brasileira.

Abracos,
Fernando Kinas | Fernanda Azevedo | Marcia Bechara |
Kiwi Companhia de Teatro

Sinto pelo nascimento de uma estrela no céu
Um abraco d todos do Folias
Luiz Aureliano



Meus queridos, meus amores

Choro com voces

Obrigada por me avisar... Como ndo tenho o hdbito de
abrir as mensagens todos os dias, néio deu para abracar
VOCeés...

Se houver uma missa por favor me avisem!

Com carinho
Selma Luchesi

Ao Folias

A todos os integrantes do Nucleo Folias, partilhamos
a tristeza e o pesar profundo com a perda do Reinaldo
que tfantas lutas empreendeu pelo teatro paulistano e
especialmente, pela criacdo da Lei de Fomento ao teatro.
Ndo comparecemos ao galpdo no dia 17, por estarmos
em fim de semana e vespera da feriado. S6 recebemos
hj este comunicado. Mas pela imprensa acompanhamos
a noficia. Lamentamos muito e pensamos na familia que
ficou e na outra familia, que é o Folias d'Arte. Um abraco
forte do Nucleo de Acompanhamento ao Fomento... O
reinaldo fard falta sempre.

Graca e Equipe. (Vania, Julia e Rafaela)

Estimado Marco Antonio:

Con profundo dolor supe de la muerte del querido amigo
Reinaldo Maia, quien nos acompand como jurado del
Premio Casa de las Américas y a quien siempre hemos

tenido presente gracias a su Matraca Cultural, de la cual
hemos reproducido algun trabajo. En La Habana, durante
las sesiones del Premio descubrimos un ser entranable,
apasionado y humanista, y un arfista talentoso y agudo.
Justo ahora tenemos en proceso de impresion el nimero
de la revista Conjunto que contiene su frabaijo y el tuyo, los
que tan amablemente nos facilitara Maia. Y recuerdo con
mucho gusto coémo, cuando visité Sao Paulo hace unos
anos, Maia me llevd a conocer la sede de Folias, y luego,
en 2007, comparticon élen el ll Encuentro Latinoamericano
de Teatro de Grupo.No les habia escrito antes pues no tenia
a mano la direccion de ustedes. (Actualmente, ademdads
soy consejera cultural de la Embajada de Cuba en México
y comparto mis funciones de la revista con otras muchas
relacionadas con la cultlura cubana). Reciban nuestro
mensdaje de pena y nuestra compaiia, que te ruego hagas
extensiva a los familiares del querido Maia.

Un fuerte abrazo,

Vivian Martinez Tabares
Directora

Revista Conjunto

Casa de las Américas

AMIGOS DE IBITINGA

Somos de Ibitinga, terra natal do Maia, fazendo uma
campanhaparaasubstituicdodonome doteatromunicipal,
a ser inaugurado, para, “Teatro Municipal Reinaldo Maia”.
O nome atualmente do teatro é meramente politico, um
empresdrio da cidade que nada fez pela cultura da




cidade. Por favor envie-nos um email dizendo porque
vocé acha que nosso teatro deve-se chamar Reinaldo
Maia.

Obrigado,
Espero informar em breve nossa vitoria.
Abracos.

Os membros do Teatro Popular Unido e Olho Vivo e
companheiros do teatro de rua hipotecam seu total
apoio ao movimento em prol de que a denominagdo
do Teatro Municipal da cidade de Ibitinga receba a
denominacdo de Teatfro Municipal Reinaldo Maia que foi
um lutador de destaque em defesa da cultura popular,
do teatro e da busca de uma sociedade livre e justa.

abracos

Cesar Vieira ( Idibal Pivetta) pelo TUOV | Bia Giroldo
| Catia Fantin | Cicero Almeida | Douglas Cabra |
Eliezer Martins | Gil Teixeira | Graciela Rodriguez | José
Maria Giroldo | Lia Mirtez | Lucas Cesar | Mariza Dutra
| Mauricio Gongalves | Monique Macedo | Neriney
Moreira | Oswaldo Ribeiro | Paloma Siqueira | Saryda
Andara | Will Martinez

De Salvador, meuimenso pesar por esta triste noticia. Registro
aqui minha admiragdo e carinho pelo querido Maia.

Abracos,
Gordo Neto

Pessoal do Folias e familiares de Reinaldo Maia,

Vai-se um guerreiro do teafro brasileiro, com ele
aprendemos a entender o sentido e a necessidade do
teatro. Grande perdal Nosso pesar, nossa admiracdo
e carinho.

Andréa Freire
Oficina de Criacdo Teaftral
Mato Grosso do Sul

Queridos companeros:

Estoy desolado.
Estamos desolados.

Con Reinaldo compartimos grandes acontecimientos
desde los anos duros, cuando fundamos en Nicaragua la
Instancia Coordinadora de Teatristas Latinoamericanos,
que cumpliera una importante farea de solidaridad.

Pasaron esos anos, la Instancia se disolvio, pero Reinaldo
siguid trabajando sin descanso hasta el aciago dia de
hoy.

Es una pérdida enorme para ustedes, sus companeros
mds cercanos.

Pero también es una pérdida irreparable para el teatro
latinoamericano.

El Galpoén le rinde su homenaje fraterno.



Reciban el abrazo solidario de fodos los companeros
de El Galpon.

Arturo Fleitas
Institucion Tedtral El' Galpon

REINALDO NOS DEIXOU.

A OUSADIA DA ACAQ E O DESTEMOR DAS PALAVRAS
FICARAM ORFAOS DO MAIS FERVOROSO OPERARIO
DO TEATRO PAULISTA, CABE A NOS HONRAR
DORAVANTE OS IDEAIS DE UM COMPANHEIRO
DE EXTREMA GENEROSIDADE E DESPRENDIMENTO
INCOMUM.

Elvira e Afonso Gentil,

Queridos Irmaos

E com profundd tristeza que nos juntamos a vos nd
perda do querido Mdid gue dinda a pouco finha
dbracado di, desse lado. Vosso e nosso companheiro
de luta. Vosso e também uUm bocadinho nosse
fazedor de pdlavras que se torndram mdaieria.

Déem-lhe um grande beijo meu e dos porfugas

fodos d'O Tedtrdoe para o dcompanhdr.
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NOTAS SOBRE UMA OFICINA DE DRAMATURGIA

Masisso néo é uma oficina de dramaturgia? Ndo € um curso
de como escrever para teatro? Ndo é simples assim?

Ndo, ndo é simples assim. Ndo dessa vez, ao menos. Vou
tentar explicar. Primeiro porque se trata de uma oficina
de dramaturgia no Galpdo de Folias. Entdo, ndo seria
possivel pensd-la como se ndo fosse parte do projeto do
grupo, de sua trajetdria. Depois, porque ninguém ensina
ninguém a escrever para teatro. Pode-se aprender,
mas nhdo ensinar, uma vez disse Luis Alberto de Abreu; e
concordo com ele.

E claro que uma boa oficina poderia dar conta de
informacdes sobre os principais dramaturgos da atualidade
ou da antiguidade, por exemplo, dissecar mecanismos e
estruturas da sua dramaturgia. Talvez jG estivéssemos fodos
satisfeitos se algo mais sobre Brecht ou Beckett nos fosse
esclarecido, se léssemos uma peca de Vianninha que ainda
nos fosse desconhecida. Concordo que o conhecimento
sobre estruturas de pecas maravilhosas seja algo muito
importante na formagdo de artistas de teatro. E isso pode
ser alcancado de diversas formas, atraves de estudos e
leituras, de disposicdo para “desmontar o relogio” de Rei
Lear, por exemplo, classificar suas partes e voltar a montar,
e assim entender o que Shakespeare construiu.

Mas uma oficina de curta duragdo é principalmente um
lugar de fazer. Lugar de tentar, lugar de reflefir fazendo,
lugar de abrir as possibilidades do que possa ser um
processo de criagdo que tenha sentido para quem o faz,
lugar de problematizar, na pratica, pressupostos ja muito

arraigados. Entdo, é possivel estudar como Plinio Marcos
escrevia suas pecas. Mas reproduzir o que fez, reproduzir o
olhar que finha para o mundo, é algo que ndo é tao facil.

Quando comecei a ponderar sobre esse Ultimo
problema, que era o que me parecia mais inferessante
- principalmente depois de conhecer quais eram as
expectativas dos alunos da oficina -, logo percebi
gue poderia propor um caminho que desse valor as
perguntas, ds inquietacoes de cada um, em relagdo ao
teatro que se quer fazer. E tais perguntas na verdade
seriam feitas pelos alunos, para si mesmos; a oficina
pode somente dar o espago para que isso seja feito em
voz alta, em companhia de oufras pessoas inferessadas
em teatro, dentro da sede-teatro de um grupo, e ndo na
solidéo de algum cémodo.

Entdo, valendo-me de toda liberdade e licengas da parte
do Grupo Folias, compartilhei de inquietagcoes minhas e
de prdaticas e exercicios que costumam fazer com que
eu chegue mais proxima do que desejo, ou dinda que
consiga formular questdes com mais clareza. A duvida
expressa com clareza jé indica, muitas vezes, o caminho
qgue se deve percorrer.

Eu fazia questGo de chegar mais cedo, depois de ter
estacionado o carro e andado pelas redondezas do
Folias, ali em Santa Ceclilia. E me perguntava: para o
que devo olharz O que o meu olhar escolhe, por aqui?
O que eu escolho da cidade em que vivemos? Quem
é que vé o que eu vejo: é possivel que seja outro o que




vé, que ndo eu? E possivel observar a Rua Ana Cintra,
o Largo da Igreja de Santa Cecilia, a rampa do metrd,
a loja de objetos muito usados & da frente... é possivel
que eu olhe para essas coisas como se fosse a primeira
vez? E possivel olhar para as coisas e vé-las como séo,
ao inves de impor tfodo tempo o que pensei de coisas
semelhantes no ano passado? E depois, como isso vira
teatro?2 Primeiro sempre fem que vir o tema, a idéia?
Ou é possivel que na frente venha o olhar, a proposta
imagética, uma questdo estética, as cores do que eu
acabei de ver e que me emocionaram?@

E ainda algo mais potente se faz questionar: porque
preciso fazer teatro disso? A vida ja ndo é tao forte? Que
poética pode saltar daliz A imagem daguela mulher sem
cabelos, ou a do menino que mama em pé em plena
rua: isso ndo é suficientemente expressivo e real2 Que
forca terd a representacdo disso?

A partir dai &€ que propus os exercicios praticos aos alunos.
Expandiraidéiado que é pensar, aumentar a capacidade
de sermos alterados por alguma experiéncia’, exercitar
o “olhar de poeta", o primeiro olhar e o Ultimo olhar?,
extrair as palavras que ja estéo contidas nas situacoes e
nas pessoas, etc. Foram muitos exercicios de escrita, que
ndo necessariamente resultaram em cenas maravilhosas.
Um exercicio é um exercicio, sé. Ele ndo precisa “dar
certo”, mas ser um procedimento de descobertas, Ndo se
trata de fazé-lo bem, coerentemente, mas de explord-lo
com liberdade. E necessario dar mais ar para a pergunta,
oferecer-lhe dgua. E dar mais ar a uma questéo pode
ser, ao confrdrio do que se espera de nds, que ndo a
respondamos d qualquer custo, mas que possamos

potencializa-la ainda mais, como questdo. O exercicio é
um detonante do que temos em nos mesmos, dagquela
coisa de que falamos no inicio: de como somos capazes
de ver este mundo, este que estd ai, 14 fora, ali.

Mas, na verdade, o problema maior talvez esteja mesmo
no que nos movimenta a fazer teatro, a escrever para
teatro. O que nos move2 O gue queremos conseguir,
aonde queremos chegar? Essa pergunta comecou a
fomar uma proporcdo antes desconhecida. Antes da
experiéncia dessa oficina, era muito claro pra mim que
aqueles que se dispusessem a escrever pard teatro o
deveriam fazer com algum objetivo maior do que sj
mesmo, maior que a vontade de ser bem sucedido,
digamos assim, generalizando. Porque fazer teatro é
dificil, porque fazer teairo pode mudar o mundo para
bem melhor — se ndo o mundo, pelos menos o pequeno
circulo & nossa volta. E pode, portanto, ser importante
para a cidade, de fato.

Sem duvida isso continua importante. Mas olhando bem
o Galpdo do Folias, fentando enxergar os rostos dos
alunos a minha frente, semana apds semana, vendo ds
caracteristicas do material que produziam... agora acho
que devemos escrever sim, fodo fempo. Mesmo quando
ndo fivermos clareza. Mesmo quando ndo fivermos uma
grande idéia de onde parti, nem soubermos aonde
querermos chegar. Porque, se ndo escrevermos, ndo
acontece nada. E tudo continuard como estd, como
antes. Se ndo escrevermos, talvez ninguém o faca por
ndés. E uma cena razodvel serd sempre melhor teatro
que uma grande idéia que ndo nasce, que ndo desce &
terra. Ainda ndo foram escritas todas as pecas das quais




cdrecemos. Dispor-se a escrever pard teatro pode ser o
inicio da transfermacdo, uma re-acao, na medida em
gue ouyvimes, fodo o fempo, que ndlo somes capazes, que
ndo correspondemos, que dentre nés jamais haverd outro
Nelson Rodrigues. Escrever pode ser ¢ primeira redgdo d
isso. A segundd serd encontrar pessods que podem estar
junto, e Id na cena. A terceira serd encontrar o publico,
finadlmente!l A guarta serd recomecadr. A quinta...2

Lucienne Guedes

I'Na eficina usamos como base para isso o texto Notas sobre d
Experiéncid e o Saber da Experiéncic, de Jorge Larrossa Bondid,
publicado na Revista Brasileira de Educagdoe, no. 19, janeiro,

fevereiro, marco, dbril 2002.

20 gue chamo aqui de exercitar o olhar de poeta fol estimulado
a parlir do fexio de Rubem Alves, A Complicada Arte de Ver,
artige publicado no'jornal Folha de S. Paule, na edigdo de 26 de

outubre de 2004,

8 Ja para experenciarmos o gue chamamoes de primeiro e
Ultime elhar, vale a pena ler o texto de Ottol LaraliResende, Vista
Cansada, artige publicade neo jornalifFelha de S, Paule, na edigas

de 23 de fevereiro de 1922,

eportagem M
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OFICINA DE DRAMATURGIA - PROJETO EXODOS

N&o sei porque mas antes de escrever qualquer coisa
sobre a oficina de dramaturgia que aconteceu no
Folias em 2008, dentro do Projeto Exodos, da qual ainda
participaram Claudia Schapira e Lucienne Guedes, € a
de tentar descrever um cendrio em que ela acontfeceria.
A vontade pode ser fruto do espanto que tive quando
tomei contato, pela primeira vez, com esse termo para
designar o que em minha época se chamaria “curso”.
“Vocé vai fazer a oficina2” Para mim oficina era
mecdnica e olha I4!

Como seria uma Oficina de Dramaturgia? A descricdo
que passo a fazer é verdadeira no mundo ficcional, onde
a verossimilhanga tem a ver com a convencdo e ndo com
a "redlidade”. Um prédio, com duas portas de ferro de
correr, uma placa onde se 1& — "Oficina de Dramaturgia
- Aberta 24 Horas". No interior, tudo muito limpo, algumas
mesas com lumindrias individuais, cadeiras com rodinha
e um "notebook”. No fundo, um grande armario com
vérias gavetas, onde estd indicado o que se encontrard
no interior: canetas (de diferentes cores), Iépis, borrachas,
papel sulfite branco, diciondrio do Teatro de Patrice
Davis, o livio do Doc Comparato sobre roteiros, coisas de
um dramaturgo do século passado(!2). Nelas também
estdo guardados a matéria principal do escritor: palavras
e mais palavras, em ordem alfabética, formando um
grande estoque a ser usado infinitamente sem risco de
falta. Bem, esse perigo existe quando o seu usudrio, por
economia e por falta de habito na leitura, tem um limitado
estoque vocabular. Nada que ndo possa ser superado.
H& também vdarias gavetas com ferramentas que servem

para vdrios concertos das diferentes “escolas" teatrais:
romdntica, realista, simbolista, naturalista, épica, etc. e
tal. Ha ainda pequenos acessoérios, que podem ser usados
para enfeitar e dar um brilho na escrita, independente
das escolas: o lirico, a prosa, o verso, a musica, a poesia...
Como é de se esperar de uma boad oficina, hd manuais
e mais manudis de explicacdo dos Ultimos lancamentos
mundiais. Na aftualidade os de maiores procuras séo os
manuais do "pos-moderno” e do "bio-drama". Esqueci
de dizer, os manuais sco em alemdo, porque para se
entender é melhor ler o original.

Nada disso teria redlidade e subst@ncia se ndo houvesse
a “figura" do oficineiro. Nem muito alto, nem muito baixo.
Roupas que revelam sua personalidade independente e
criativa. Oculos para enxergar de perto, denotando seu
hdbito da leitura, bolsa efou mochila, onde carrega suas
referéncias bibliogréficas mais usuais, alguns fextos escritos
e vdarios projetos de encenacoes. Geralmente, esses
trabalhadores bragais, ndo estou enganado ndo, como diz
Carlos Drumond-aescrita é 90% transpiracdo e 10%inspiracco
- tem que ter um sentido de observacdo desenvolvido,
necessario para diagnosticar como e sobre o que escrever.
Ah!la esquecendo, alguns deles desenvolvem uma pequena
“olheira” fruto de noites mal dormidas. A pretenscio —ensinar
o "outro" a escrever para teatro, fransmitir as normas, regras
e demais truques do oficio de "escrivinhador de pecas
teatrais”. Acreditam deter a “receita” que produz o grande
texto teatral. Como dramaturgos, s vezes, se confundem
com “demiurgos”, acreditando ser verdadeiros deuses a
criar mundos, personas, situacoes, tramas, destinos... B
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Bem, escrevo tudo isso, porque tenho que confessar ao
leitor um segredo, nuncd fiz uma oficina de dramaturgia.
Talvez por isso ndo seja considerado dramaturgo por
um montdo de estudiosos, criticos e enciclopedistas
de plantdo Brasil afora, apesar de escrever, nas minhds
contas, hd 40 anos. Posso dizer, sem com isso achar
que estou levando vantagem ou sendo melhor que
"alguém”, que sou de um tempo que existia a censura
politica e que a escrita teatral ndo se ensinava, se
exercitava, se praticava, era vista como instrumento
para dar vazdo ao pensar sobre o Homem e o mundo.
Os grandes professores que tive foram os autores que
i e/ou representei e os tedricos que chegaram até
mim independente da censura. Por essas e por outras
é que nunca fui a pessoa indicada para ficar falando
de "estilos”, classificando os géneros, determinando as
escolas, desatandos os noés, preparando os climax e
anfticlimas, coisas que agradam sobremaneira aqueles
que tem na escrita ndo um instrumento de insercdo e
intervencdo no mundo, mas um hobby para demonstrar
sua“criatividade ornamental" deescreversobre as ' coisas
do mundo” e para entreter o "outro", A minha escrita
teatral, para muitos isso serd uma confisclo desonrosa,
sempre foi exercida com a ambicdo de contribuir com
a transformag¢do do mundo, que acredito ser injusto e
desumano. Como diria a “camarada" Ind Camargo:
“a minha escrita coloquei ao lado dos excluidos, dos
explorados, daqueles que ainda ndo sdo..."

Superado esses pardagrafos confessionais, vamos ao que
interessa, que atfrdstemgente! Nas oficinas de dramaturgia
do Projeto "Exodos", dadas como disse anteriormente,
por mim, pela Claudia Schapira e pela Lucienne Guedes,

antes de ser estabelecido uma metodologia comum,
uma bibliografia obrigatéria, uma rotina e modo de
se dar a oficina comum & todos, foi estabelecido um
Unico principio, se assim pode ser chamado, os frés
oficineiros perguntariam para os inscritos e candidatos a
dramaturgos: porqué escrever para teatro? Essa singela
pergunta deveria ser respondida na inscricéo e ser refeita
toda vez que alguém escrevesse um ftexto, motivo maior
da oficina. Tirando essa combinac¢do, que ndo sai caro,
cada responsdvel conduziria seus enconiros conforme
acreditasse ser mais "inUtil" para os seus dramaturgos. Digo
“indtil", porque na minha acepgdo do que entendo pelo
escrever, que é pensar, ndo teria cabimento se ensinar
o “Util", o ja sabido, o consagrado, aquilo que é visto
como natural, que é o de “produzir uma mercadoria”,
tal qual em uma linha de "montagem fordiana”. Isto €, a
escrita teatral tendo um "Valor de Troca™ maior que o seu
“Valor de Uso", cd entre nés, ndo serve para nada. E na
sua "inutilidade" que o adquire sua “utilidade".

Para iniciar o questionamento proposto, indiquei como
primeira leitura, por acreditar ainda fer vigéncia para
aqueles que guerem se aventurar pelo mundo da escrita
teatral com uma fungdo social, o ensaio de Bertolt
Brecht, escrito em 1934, "Cinco dificuldades No Escrever
a Verdade”, E nada melhor citd-lo para ficar claro o
porque da sua vigéncia e atualidade:

"Quem, nos dias de hoje, quiser lutar contra a mentira e a
ignordncia e escrever a verdade fem de superarao menos
cinco dificuldades. Dever ter a coragem de escrever a
verdade, embora ela se encontre escamoteada em toda
parte; deve ter a inteligéncia de reconhecé-la, embora




ela se mosfre permanentemente disfarcada; deve
entender da arte de maneja-la como arma; deve ter a
capacidade de escolher em que mdos serda eficiente;
deve ter a astucia de divulgd-la entre os escolhidos.
Estas dificuldades sdo grandes para os escritores que
vivemn sob o fascismo, mas existem também para aqueles
que fugiram ou se asilaram. E mesmo para daqueles que
escrevem em paises de liberdade burguesa.”

Vamos comecar pelo fim e acreditar que vivemos em
um pais com liberdades burguesas garantidas, o que
significa viver em uma “"realidade fechada", asilados
em nosso proprio ferritério, onde ao confrdrio do que
estd escrito na Constituicdo, “alguns sGo mais iguais
do que outros”. Entdo, o alerta de Bertolt Brecht tem
validade na nossa realidade, mesmo estando vivendo
numa democracia burguesa, Claro que parda alguns isso
é de menos importéncia. Vamos analisar como se ddo
as dificuldades em nossa realidade e se hd maneira de
superd-las e como.

Partamos do principio de que quem pretender “escrever”,
quer escrever a "verdade", mesmo que seja a “verdade
peqgueno-burguesa”, subjefiva e individudlista, que
se restringe ao proprio umbigo. Para conseguir essa
facanha o “criador” tem que superar a ignordincia, o
desconhecimento. O simples fato da alfabetizacdo j&
€ uma superagdo importante a ser conquistada, sendo
como se expressare Agora, se quem quer se comunicar,
escrever o que pensd, revelando a "verdade" em que
acredita, objetivando “fransformar a si mesmo e aos seus
ouvintes", ha de convir que, encontrd-la, € uma tarefa
monumental a exigir superacdo e estudo, que envolve

outros saberes. Na sociedade em que vivemos, onde
a "aparéncia” supera d readlidade do “ser", se ndo se
escavar d realidade o que se apresenta como verdade
é mera “imagem iluséria”. Alguns dados confirmam essa
dificuldade. No Brasil a imprensa estd em mdos de uma
Unica classe social. Todas as informacoes que chegam
até nés sejam pela midia impressa, eletrénica e/ou
virfual, pelo sistema educanional, tfem a mesma origem e
s@o manipuladas pelas mesmas “"maos”. Mdos estas que
tem como interesse a defesa e a manutencdo do “status
quo” em que vivem. Como lemos em Marx: a ideologia
dominante é a ideologia da classe dominante, no nosso
caso d ideologia do Capital.

Partir dessa constatacdo, e quero deixar claro que ndo
escrevo para enfreter os ociosos, significa escolher um
lado, que ndo significa enrijecer sob o dogmatismo
partiddrio, mas estabeler o ponto de partida em que
se dard o didlogo entre os diferentes. Na atualidade o
politicamente correto nos aconselha, no que diz respeito
a politica e arte, a mostrar “neutralidade"”, tal qual como
nas ciéncias como acreditavam os conservadores de
sempre. Hoje sabemos, e mais ainda depois da obra
"Galileo Gdlilei" de Bertolt Brecht, que a dita neutralidade
sO serve para escamotear a diferenca e para subjulgar
as classes sociais exploradas. E a construcdo da falsa
“igualdade"” que principia a maioria das Constituicdes
de todos os paises. Ora, ter um “ponto de partida" é
fundamental para quem tem a pretensdo de refletir
sobre o Homem e o mundo. Ainda mais em uma arte
que é, antes de tudo, producdo de pensamento, que
se utiliza de diferentes linguagens para expressar o seu
“conhecimento” singular. A inocéncia da “arte pela p
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arte”, ndo engajada, de entretenimento, sem posicéo
politica, fenece quando se inscreve, na folha branca,
a primeira palavra do texto. O “faca-se a luz" divino j&
deixou explicito a possibilidade do ndo “faca-se luz".

A escrita teatradl, vista desse angulo, faz parte do trabalho
intelectual que quer criar um discurso sobre o mundo, que
o explique e influencie o "outro”. O “criador”, ao exercer
a sua liberdade de criacdo e optar pela a “neutralidade
politica” (como se fora possivel), ao se omitir diante das
confradi¢ées do mundo, deixa claro sua “visdo politica”,
mesmo inconsciente dessa escolha. Escolhas, que para
o criador exigem um conhecimento que vai além do
conhecimento das técnicas de escrita teatral. O dominio
da técnica, o dominio da forma estd ao alcance e
disponivel nos manudis e cursos ofertados aos milhares.
O qgue ndo se encontra no "mercado das ilusdes” é
o dominio do pensar, mas formados que somos, como
individuos, desde a infancia, pelo sistema educacional
que nos é oferecido. Hoje, o que nos é negado é o
"exercicio e a prdatica” do pensar, do perguntar, do
duvidar das coisas do mundo. O que é negado para a
grande maioria € o "saber" das consequéncias que tem
o "pensar por pensar”. Em nossa formacdo cultural isto é
uma caracteristica vista como natural.

Falando sobre o Brasil do inicio do século XIX, Nelson
Werneck Sodré diagnostica essa caracteristica de nossa
formagdo cultural que, no meu entender, perdura até
hoje:

“Numa estrutura social como a existente no Brasil do
inicio do século XIX, a camada intermedidria, em que

sdo recrutados os intelectuais, deveria depender da
classe dominante, cujos padroes aceita e consagra.
Nada a aproxima das classes dominadas, que fornecem
o frabalho. O proprio trabalho degrada socialmente e s6
pode ser enfendido como trabalho fisico, pertencendo
dao escravo e ao servo, particularmente ao primeiro. (...)
Diferente do trabalho fisico — nem mesmo tido como
frabalho — a atividade intelectual ndo era incompativel
com os padroes da classe dominante e se apresentava
mesmo como destinada a preencher lazeres, quando
consumida, e a constituir ornamento quando exercida.
Assim, a atividade do espirito podia ser praficada, sem
desdouro, pelos elementos da camada inftermedidria,
que respeifavam os padroes da classe dominante”,

Numa oficina de dramaturgia o maior nimero de
interessados, mesmo que divulgada junta as classes sociais
que ndo costumam freqUentar o teatro, sdo individuos
oriundos da classe média alfabetizada e, em sua maioria,
com segundo grau completo. Isto &, uma minoria social,
tendo em vista a populacéo do pais. Esse dado na
atualidade ganha maior significagcdo, quando sabemos
que hd falta de emprego mesmo para o frabalhador com
alguma escolaridade. Isto &, & classe média hd poucas
possibilidades de encontfrar algo que corresponda a
seu anseio de classe e que permita a sua ascensdo
economica, ilusdo alimentada pela economia liberal.
Assim, as atividades da drea da diversdo e do terceiro
setor, que ndo desmordliza frente & “classe dominante”,
passaram a ser as alternativas de ocupacdo. Ocupacdo
que ndo lhes dda " altos rendimentos”, mas que a distingue
da massa andénima da "sociedade da aparéncia”. Assim,

o "fazer arfistico” € uma das formas possiveis de se p






fugir do trabalho assalariado degradante. Assim como,
mais recente, € a da carreira de jogador de futebol.
O aumento de escolinhas de futebol para os filhos da
classe meédia, corresponde ao aumento do interesse
e de procura parda se fugir do desemprego e alimentar
o "sonho" do sucesso profissional. Quais os dias dos
"Kakdas" da vida.

A oficina teve o papel de questionar os motivos pelos
quaisodramaturgo escreveu desta ou daquela maneird,
este ou aquele tema. A escrita, do lado da discuss@o
estética e ética, como o centro dos encontros, onde
a figura do oficineiro deixa de ser a do “sabe-tudo”,
para se transformar na do "companheiro de jornada"
a questionar as escolhas dos diferentes criadores, ndo
para moldar um pensamento Unico, mas para se fazer
ver a diferenca. NGdo devemos esquecer que, uma
pessod com uma formagdo secunddria, com acesso
as formas existentes hoje, de informacdo, computador,
internet principalmente, ndo terd dificuldade em
escrever. Se ndo conhece a escrita teatral, por ndo ter
o hdbito de frequentd-lo, pelo fato de ter entre suas
opgoes de enfretenimento as novelas, que chegam em
sua casa gratuitamente, sabe como contarum “causo”
afravés dos didlogos. E, ndo podemos esquecer que,
muitos dos que procuram uma oficina de dramaturgia,
a procuram com o sonho de um dia escreverem
novelas. O que de fato essas pessoas desconhecem ou
nunca se pergunfaram € o porqué de se escrever e, em
parficular, se escrever para teatro.

Como a Questado Cultural transformou-se em uma
questado mercadologica e, para muitos, devido mesmo

a difuséo em massa da ideologia dominante, a cultura é
um negocio, a criagdo artistica é vista somente sobre o
prisma da produgdo de mercadoria, sem outra funcao
social do que a de se gerar ganhos econémicos para
os seus criadores.

Oquendoénatural, paraamaioriadapopulacdo,inclusive
para uma certa "esquerda” desculturalizada, é que a
criagdo cultural tenha um papel e fungdo social a cumprir
distintos de ser mera "moeda de troca e mercadoria” em
oferta no negdcio do lazer e do entretenimento. Como
diria Marx: "o poeta necessita de dinheiro para viver, mas
se fizer poesia para ganhar dinheiro, entdo (...)". Ou sejd,
e visto como natural a disassociacdo da “arte” com
relagcdo das suas responsabilidades para com aqueles
com quem se comunica.

O papel da oficina foi o de questionar e fazer com
que os parficipantes olhassem o “natural” como
ndo sendo "natural”, mas construido pelas relacoes
econdmicas historicamente construidas vigente na
sociedade. Isto é, a criagcdo cultural como mercadoria
ndo é o estdagio final das “artes"” e nem sempre foi
essa a compreensdo e o entendimento que tiveram
os arfistas e os cidaddos, sobre o seu papel e funcdo.
Antes de ser uma oficina “construtiva” foi uma oficina
“"desconstrutiva”. Desmitificar, tornar consciente,
historicizar o momento que se vive, para que o futuro
dramaturgo possa escolher que caminho quer trilhar
sabendo dizer o "porqué" de sua escolha. Pode
pdrecer pouco, mas, periodo histérico em que nos
enconframos € um passo enorme que se dd. E para
se dar essa passo, hd que se ter coragem e disciplina




para romper com varias deformacaoes culturais que
conformam a nossa cultura e modo de ser.

Uma desconsirugcdo pode ser feita de diversas
maneiras. Para que ela aconteca ndo como fruto
da soberba do “artifice” que a promove, mdas como
criacdo de condigdes para a nova construgdo, ndao
deve haver receitas. Hd que se levar em conta que os
inscritos tem suds experiéncias, seus conhecimentos,
suas posigcoes politicas, isto é, sGo diversos enfre si e
do préprio oficineiro. A primeira licdo que se aprende
quando se aceita um desafio como esse € que a
primeira desconstrucdo a ser feita &€ da "persona
social” que cada um consirdi para si para sobreviver na
sociedade do espetdculo. Ir de encontfro aos “sonhos
e desejos" da nossa individualidade em contraposi¢cdo
as “ilusdes e anseios" impostos a cada um de nos pela
ideologia dominante da Mercadoria e do Consumo.
Aceitar que, na maioria das vezes, o que se acredita
ser, muitas vezes, uma manifestacdo do nossc “eu”,
ndo passa de uma reprodugdo de discurso alheio que
nos é legado por alguma forma de “desinformagdo”
de massa existente.

Foram semanas em que, provocados por estimulos
externos ou proprios, os participantes criaram seus textos.
Cada qual utilizando-se de “formas” que correspondiam
ao conteUdo que queriam comunicar. Afravés dos
textos escritos foi possivel ver, livie da camisa de forca
da técnica e entendendo-a como meio e ndo fim,
conteudo e forma a “servico" da expressdo do criador.
E a diversidade como fruto da prépria diferenca de
origem, de formagdo, dos interesses dos participantes.

E para finalizar quero retomar a ficgdo de como seria a
oficina de um dramaturgo. Creio que a melhorimagem
seria a do “teatro do mundo”, isto €, o mundo como
o grande laboratério capaz de estimular a criagcdo
dos que querem conhecé-lo, discuti-lo utilizando-se
da forma artistica. Ou como disse Bertolt Brecht, com
relacdo ao trabalho do ator, mas que vale também
para os dramaturgos que querem falar a sua época e
aos contempordéneos:

“Vocés, artistas, que fazem teafro

em grandes casas, sob a luz de sois posti¢os,

ante & platéia em siléncio, observem de vez em quando
esse leatro que tem na rua o seu palco:

cotidiano, multifdrio, ingldrio,

mas tdo vivido e terrestre, feito da vida em comum

dos homens — esse teafro que tem na rua o seu palco.”

(-]

“Fiquemos, pois, entendidos: ainda quando aperfeicoem
o que faz o homem do canto da rua,

vocés ainda estardo fazendo menos

do que ele, se ao teatro de vocés

derem menos sentido, com motivos menores,
participando menos da vida do puiblico e

com menos serventia."

Reinaldo Maia
(Janeiro 2009)
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Quando o Reinaldo maia me convidou para coordenar
uma oficina de dramaturgia no Folias ele me disse:
“meu verbo esgotou... Por enquanto... Quero senlir o
olhar feminino que vocé e a Lucienne Guedes tém sobre
o escrever para um coletivo ao qual é preciso dar voz..."
Aceitei imediatamente - silenciando por dentro, quase
perplexa pela sincronia -... Estava eu num momento de
revisdo sobre o escrever para um coletivo; sobre como
reinventar o meu verbo para dar conta de tamanha
diversidade... Sobre a diferenga de escrever apenas d
luz da minha prépria experiéncia de vidd, registrando
minhas impressoes, e escrever denfro de um processo
colaborativo, onde acdo cénica e dramaturgia se
perpassam numd criagdo simulténea, onde o verbo tem
que provocar d¢cdo e essa acdo reverberar de volta
no papel num jogo gangorra que provoca o que hoje
me aventuro a chamar de "dramaturgia cénica". Sim,
meu discurso consfruido, emoldurado por rubricas e
reticéncias serd dessacralizado amanhd, na agdo dos
atores que irdo subverter a estrutura, construirimpressoes
e interferir no meu verbo, na tentativa de demonstrar
que palavra e agdo caminham juntas... Obvio! Mas nem
tanto na linha fina da criacdo... E isso? Talvez sim, talvez
ndo... Talvez a busca de uma real alteridade... Uma
dramaturgia a servico da interacdo e da desconstrucdo;
a criacéo de mundos que sdo na cena devastados
como a propria realidade destes tempos de escuriddo e
vislumbre do novo... Talvez... Ainda mais quando ele me
falou sobre o tema de provocagdo: éxodo! Tdo ampla
e eterna essa questdo do exilio... E tdo pontual... Afinal
ndo é a escrita um exilar-se para o mundo das palavras

ENCONTROS SOBRE O DIZER

na tentativa de dar forma e voz ao indizivel2 Ndo € a
dramaturgia “o partir' do lugar comum em busca da
“terra prometida” sobre um novo imagindrio que nos
permita redimensionar arealidade e refletir para além do
cofidiano sobre o tempo que nos focou viver2 Ndo é a
escrita nada mais do que uma arma de inconformidade,
uma reacdo sobre o que nos parece imutdvel e que nos
possibilita criar uma zona auténoma tempordria onde
todas as utopias sGo possiveis e a invengdo de mundos
nos consolida a poténcia de interferir na concretude
dos dias, edificando diversas realidades que perturbam
o estabelecido evocando outra coisa?

E isso, tenho perguntas... Duvidas e inquietagdes... Pode
sere

Ele me disse: faz isso, por favor! Provoque precipicios de
palavras!

E I&d me aventurei no primeiro dia...

Um monte de olhares curiosos, caneta em punho,
tentando beber em dguas turbulentas... Nado tenho
nada a ensinar iniciei... NGo hd formulas... (sem nenhuma
certeza sobre essas palavras) Ndo hd estilos se vocés
ndo tiverem uma premissa anterior que é o desejo
incontroldavel por dizer...

- Entdo se pode tudo -2

- Sim e ndo -...




Nesse impasse impreciso nos langcamos juntos durante 4
meses! As folhas em branco, firanas e soberanas que & nossa
frente pareciam abismar o nosso pensamento e acdol!

O teatro é necessdrio? Como dizerg O que dizer2 Como
descobrir as palavras certas para gerar acdo? Existe
uma férmula correta para escrever pdara a cena? As
metd&foras s@o involuntdrias ou é preciso construi-las?
Tenho que saber de antemdo o que quero falarg As
personagens vém primeiro? A palavra dé conta de
edificar um imagindrio? A mistura de estilos é possivel?
O conceito estilo é reale2 E preciso sempre ter um
comprometimento com o discurso criado?2 Como fugir
das estruturas convencionais e criar linguagem? E possivel
ainda gerar algo novo? E Preciso ler os cldssicos? Existe
uma diferenca palpdvel no escrever para o teatro? E
possivel se falar hoje - nesse poés-tudo - de uma nova
dramaturgia? A desconstrucdo pos-moderna € uma
licenca para o discurso fragmentado? Como criar as
situacbes e as personagens que sejam mais do que
historias, o resultado de uma observagdo agucada
sobre a época em que vivemos? E possivel interferir no
curso da historia afravés da arte? Somos necessdrios?
O que penso é importante para alguém além de mim?
Qual a diferenca enfre um problema parficular e uma
questdo coletiva? Falo de mim ou do outro? Esta fora ou
esta dentro? Poesia é dramaturgia? O que devo olhar?
Como devo olharg O entorno é a matéria prima que o
tempo me oferece? Onde fisgar as palavras que estdo a
espera de pousar no papel? O que é mais importante na
hora da criagd@o? A idéia? O verbo?2 O que é evocado?
Hd certo ou errado? O que nos move? O que é original?
Palavras... Palavras... Palavras...

Movidos e comovidos nos aventuramos, viajantes, a cada
enconfro a compartilhar nossas timidas respostas... Como
feridas abertas sangrando no instante, compartilhamos a
nossa producdo frente a tamanha incerteza. Propusemos
enconiros e situacoes, personagens e personalidades,
sociedades e insanidades socidis que reabriam a cada
relato essas feridas, e que nos permitiam pensar sobre
esse fazer tdo indomdavel. Escrevemos incansavelmente,
impunemente, mas cuidadosos da labuta, refletindo sobre
ela e revisitando a cada proposta, os procedimentos
daqueles que j& percorreram esse labirinto indspito da
dramaturgia. Percorremos caminhos conhecidos, outros
menos, alguns aftalhos frescos que vislumbraram o ainda
ndo visto; afinal somos Unicos e a compreensdo de cada
um sobre o grande mistério que é viver cria flores raras de
expressdo... Isso importa: a vontade de cada um de falar
por fodos, de presentear a sua originalidade para dar voz
& muitos...

Creio que uma resposta ecoou, num pacto velado,
sem que precisGssemos afirmd-la, o teatro é necessdrio,
simplesmente porque ele € o espaco incansavel e
inesgotdvel da utopia, onde a vida poderd ser reinventada
sempre, enquanto houver vida.

Claudia Schapira

Textos de consulta

Para ler o teatro de Anne ubersfeld
Carta aberta

A partir do texto "Letire au directeur du thédtre”, de Denis Guénoun
Traducdo e adaptacdo de Fernando Kinas
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A peca comega com o ator na sala de espera, no palco,
pelo tfeatro ao olhar do publico, lendo trechos do "Guarani”
e/ou de "lracema" de Jose de Alencar.

Erasmo

Eu acho muito sensuadl e sedutor o romantismo de José de
Alencar. Mas ndo é sobre isso que quero falar. As vezes eu
penso, porque fago teatro, como fago teatro, como me
dedico ao teatro, essas coisas que para o publico pode
ndo interessar, aparentemente, mas tem tudo a ver. Isso me
veio a cabeca quando li o Sérgio Buarque de Hollanda:

“Sé raramente nos aplicamos de corpo e alma a um
objeto exterior a nos mesmos. (...) Somos noforiamente
avessos as atfividades morosas e mondtonas, desde a
criacdo estética até as artes servis, em que o sujeifo se
submetfa deliberadamente & um mundo distinfo dele:
a persondlidade individual dificimente suporfa ser
comandada por um sistema exigente e disciplinador.”

Nés vivemos no império do "eu". S6 pensamos em fazer o
que satisfaz o nosso “eu".

“E freqUente, enfre nds, brasileiros, que se presumem
intelectuais (ator € um intelectual?), a facilidade com
que nos alimentamos, dao mesmo tempo, de doutrinas
dos mais variados matlizes e com que susfentamos,
simultaneamente, as conviccdes mais dispares. Basta que
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Adaptacdo Livre de Reinaldo Maia
(Cartas a Favor da Escraviddo de José de Alencar)

tais doutrinas e conviccées se possam impor dimaginacao
porumaroupagem vistosa: palavras bonitas ou argumentos
sedutores. A conlfradicdo que porventura possa existir
entre elas parece-nos tGo pouco chocante, que alguns
se alarmariam e se revoltariam sinceramente quando nao
achdssemos legitima sua capacidade de aceitda-las com
o mesmo entusiasmo. Ndo hd, talvez, nenhum exagero
em dizer-se que quase todos os nossos homens de grande
talento sGo um pouco dessa espécie.”

Ou seja, o que me incomoda é que para nos hd uma
distncia imensa entre o que falamos, discursamos e
praticamos, fazemos no dia-a-dia. Gostamos € das modas.
Somos épicos para falardos dramas pessodis e sentimentais
para falar de revolugcéo. Adoramos ser classificados. Quero
sair dessa camisa de forca, de corresponder a imagens
que me ddo. Eu s6 quero é falar o que estd me pegando,
como diz o Zeca Baleiro em "“Piercing”

"Quando o homem inventou a roda
logo Deus inventfou o freio.

Um dia, um feio inventou a moda,

E toda roda amou o feio.

Pra elevar minhas idéias nGo preciso de incenso
Eu existo porque penso tenso por isso existo
Néo tenho papas na lingua

Ndo frago padres na alma

Minha pdtria é minha lingua.




Eu vi o calo na rosa eu vi a ferida aberta

Eu tenho a palavra certa pra doutor nao reclamar
Mas a minha mente boquiaberta

Precisa mesmo deserta

Aprender a solefrar.

Todo mundo sabe tudo todo mundo fala

Mas lingua do mudo ninguém quer estudd-la
Quem ndo quer suar camisa ndo carrega mala
Revdlver que ninguém usa ndo dispara bala
Casa grande faz fuxico

Quem leva fama é a senzala.”

Senzala, é disso que quero falar. E & sobre isso que quero
trocar uma idéia com vocés. Ainda mais com essa crise
financeira eterna a nos rondar. Alguns devem estar
sentindo-se enganados com o que esperavam ver e estao
assistindo. O préprio fitulo “Ceci beijou Peri e ai José2"
parece ser enganoso, mas ndo €. No caso é o José € O
José de Alencar, responsdvel por tudo isso que vou falar.
Eu encontrei um livio dele em que defende a escravidao.
Inacreditdvel? O Zé de Alencar, ndo o vice-presidente,
o escritor roméntico, defende a escraviddo. Pois €, tem
tudo a ver, ele era filho de ruralista, parte da elite branca
escravocrata. FEle foi contemporéneo do Castro Alves
que escreveu os versos de “Navio Negreiro", que erd
abolicionista. Escutem os seus versos em francés. Eu ndo sei
francés, mas & mais revoluciondrio na lingua de Danton:

"Qu'importe Ié berceaudu nautfonier
De qui il est fils, et quel este son foyer?
Il aime la cadene du vers

Que li enseigne le viel océan!

Chantez! Car la morte est divine!
Le brick glisse a la bouline
Comme un rapide dauphin.

Du haut du mét de misaine

Un pavillon, dans un geste d'adieu s'incline
Vers les vagues qui fuient au loin.
Les cantilenes de I'Espagnol
Laguissantes d'amour,

Chantent les filles brunes,

Les andalouses en ficur!

D I'ltalie le fils indolent

Chante Venise exidormie,

- Terre d'amour et de Irahison,
Ou dans le creux du golfe
Evoque lés vers du lasse

Pres dés laves du volcan!"

“Nés desconheciamos a escraviddo. No Oriente, ao
conftrdrio, a escravid@o se achava na sua pdfria. A guerra
era uma indUstria; uma aquisicdo de bracos. O primeiro
Capital do Homem foi o préprio homem. Todas as vezes
que houve necessidade de reparar uma solugcdo de
continvidade entre os povos, a escravid@o se desenvolveu
novamente, a fim de preencher sua misséo eminentemente
social. Assim, desde as origens do mundo, o pais cenfro
de uma espléndida civilizagcdo é, no seu apogeu, um
mercado, na sua decadéncia, um produtor de escravos.
Se a escraviddo ndo fosse inventada, a marcha da
humanidade seria impossivel.”

“Os filanfropos abolicionistas, enlevados pela ufopia,
ndo sabem explicar este fato. Vendo a escraviddo por
um prisma odioso, recusando-lhe uma agdo benéfica



no desenvolvimento humano, obstinam-se em atribuir
exclusivamente as mds paixées humanas, a cobica e
indoléncia, o feito de uma causa superior. Esquecem
que na Europa, em particularem Portugal, entGo cérebro
do mundo civilizado, gerava-se o maior acontecimento
da idade moderna, a descoberta da América. Para
dar prosseguimento a esse grande feito era necessdrio
uma grande quantidade de homens para devassar
a imensidade dos deserfos americanos e dominar d
pujanca de uma natureza vigorosa. Essas massas, ndo
as tinham em seu proprio seio, careciam de buscd-las:
a raca africana era entdo a mais disponivel e apta.
Néo se podia melhor ostentar a Iégica da civilizacGo
humana. Nada muito diferente do que jG acontecera
na antiguidade no Egito das pirdmides."

Vejam s6 o argumento do José de Alencar. Se fecharmos
os olhos chegamos mesmo a acreditar que o “gajo”
tinha 1& sua razdo. Os nossos colonizadores foram buscar
na Africa os bracos que necessitavam para fazer o
trabalho pesado. Os portuga, do Brasil s6 queriam era
aumentar seu capital, trabalhar eles deixaram para os
escravos, primeiro foram os indios, que ndo deu certo, ai
foram buscar os africanos. José de Alencar sinfonizado
com o que se passava no mundo, vai mais longe e pard
justificar faz uma ameaca:

“E uma forma, rude embora, do direito; uma fase
do progresso; um insfrumentfo da civilizacGo, como
foi a conquista, o escravo, a gleba. Na qualidade
de instituicdo, me parece tdo respeitdvel como a
colonizacdo; porém, muito superior quanto do servico
que prestou ao desenvolvimento social. A liberdade e a

propriedade, essas duas fibras sociais, cairiam desde jd
em desprezo ante os sonhos do comunismo."

Vejam vocés, em pleno século XIX e ja nos ameacavam
com o comunismo?2 No Brasil a ameaca do comunismo
& um argumento que serve para justificar qualquer coisa.
Mas vocés devem estar pensando: do que esse maluco
estd falando? Que falagdo mais fora de contexto e
panfletdrio. No Brasil ndo tem mais escravo. Desde 1888
ndo temos escraviddo. Vocés estdo muito enganados. O
trabalho escravo continua sendo, hoje, uma forma ainda
muito eficaz de acumulacdo do Capital. E ndo € uma
exclusividade de paises em desenvolvimento, de paises
pobres, ele existe em todas as economias do mundo, em
todas as regides e apresentando as mais diversas formas. O
que acontece é que hoje em dia ele tem outras maneiras
de ser. Por exemplo, a figura do "“Gato”, a pessoa que
atrai o trabalhador com falsas promessas e o fransforma
em um escravo e que substitui o antigo "negreiro”. Hoje
o escravo ndo é comprado, ele forna-se escravo por
conta da divida. Vocés escutaram bem, falei divida,
como a dos cheques especiais. Os escravos, hoje, sdo
aliciados em municipios muito carentes e levados para
outras localidades. Os miseros rendimentos dos primeiros
meses sdo para pagar o fransporte, a alimentacdo e o
vestudrio. Eles geralmente sGo escravizados em regioes
muito isoladas, sem qualquer condigdo financeira ou de
transporte, dai a sujeicdo na esperanca de um dia poder
se libertar ou fugir. A terceira coisa que os fransforma em
escravos & o confinamento armado. Eles sdo vigiados por
guardas armados e sdo mortos se tentam fugir. Mas fodos
nds sabemos que o arligo 4 da Declaragdo dos Direitos
do Homem diz: “ninguém serd manfido em escraviddo
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ou serviddo; a escraviddo e o trdfico de escravos estdo
proibidos em todas as suas formas.”

Eu quando vinha para o teatro passei por uns sem fetos e
fiquei pensando, quando a Princesa Isabel assinou a Lei
Aurea os escravos libertos ficaram pelas ruas da cidade
como esses sem tetos de hoje. E, porque eles foram
libertados, mas ndo lhes deram trabalho assalariado
e nem se fez a reforma agraria dos latifondios como
reivindicava, na época, o Ruy Barbosa. Quando vi os
primeiros sem tetos, nem lembro em que ano foi isso, eu
senti vergonha. Hoje, quando alguns deles se aproximam
e pedem algo, eu ficoirritado. “Porque ndo vai trabalhar,
caralho?2" Incrivel como o Homem se adapta a fodas
as circunsté@ncias e aceita a violéncia. Outra coisa, d
maioria dos sem tetos sdo negros, vocés ja notaram isso,
ndao®?

E justo nés que temos a fama de sermos hospitaleiros,
cordiais com todas as etnias, as religides e escolas.
Vivemos a democracia racial. Muito mais do que muitos
paises que consideramos civilizados. Por exemplo, vejam
o que se passa hoje em dia na comunidade Européia.
Estdo criando uma série de leis, muito rigidas e severas,
para néo deixar entrar os imigrantes. lsso depois de
enviarem para o mundo todo um monte de italianos,
espanhois, portugueses que ndo finham o que fazer no
proprio pais.

Querem um exemplo da atualidade do trabalho escravo
no mundo civilizado Todo mundo fala da economia
chinesa, de seu fabuloso crescimento anual, mas
ninguém explica como isso estd sendo conseguido.

Alguém tem duvida da civilizag@o milenar chinesa? NGo
estamos falando do Novo Mundo ignorante, jovenzinho,
de 500 e poucos anos. Estou falando do pais da Opera
Chinesa, que impressionou Bertolt Brecht, dos fogos de
arfificio que encantaram Marco Polo, da China das
olimpiadas. Pois bem, I& tem uma exploracdo brutal de
trabalho escravo. A midia chinesa relatou que em maio de
2007 a policia resgatou 31 trabalhadores escravizados em
uma olaria. Eram obrigados a frabalhar 18 horas por dia
sem qualquer pagamento e sob vigiléncia de guardas e
cdes. Para comer, s6 lhes davam pdo e agua. Todos tinham
queimadura pelo corpo por carregar tijolos quentes. Oito
deles estavam téo perturbados que ndo se lembravam de
onde eram. Néo tinham acesso & banho e a sujeira em
seus corpos era tdo grossa que dava pra raspdr com umd
faca. O dono da olaria era o filho de um secretdario local
do Partido comunista. O escéndalo se espalhou depois
que 400 pais pediram ajuda para resgatar seus filhos.
Eles diziam que mil criancas haviam sido seqUestradas
e vendidas a US$ 65 dolares americanos cada uma.
Algumas tinham somente 8 anos. Os lugares onde viviam
eram piores do que canis. Eles disseram que a policia nGo
ajudava em nada. Muitos policiais locais eram proximos
dos donos das olarias e os avisavam com antecedéncia
se algum grupo estava indo visité-las. As leis minimas de
trabalho da China ndao fazem o menor efeito na operagdo
do mercado de frabalho capitalista. Eles esqueceram o
que disse Marx: "o Capital, ao surgir, escorrem-lhe sangue
e sujeira por todos os poros, da cabega aos pés". "Para a
burguesia, nada mais existe neste mundo, a ndo ser que
pelo propdsito do dinheiro, este mesmo ndo excluido. NGo
conhece a felicidade que ndo a do ganho rapido, nGo
conhece dor que ndo a de perder dinheiro. Na presencad



dessa avareza e gandncia por ganhos ndo é possivel para
sentimento humano algum se manter incorrupto {(...)", j@
escreveu Engels. E que o diga Maldof. E ironia da histéria, o
arligo primeiro da constituicdo chinesa declara: “O Estado
é dirigido pela classe frabalhadora e baseado na alianca
enfre operdrios e camponeses. O sistema socialista € o
sistema bdsico da Republica Popular da China™.

“A utilizac@o do negro como mdao-de-obra escrava basica
na economia colonial, deveu-se principalmente ao frafico
negreiro, atividade altamente rentdvel, tornando-se uma
das principais fontes de acumulagdo de capitais para a
metrépole. O que explica a escravidéo é o trafico, e ndo o
conlirdrio. Para os portugueses o frafico néo era novidade,
eles o praficavam desde o século XV. No reinado de D. JoGo
Il o trdfico foi instifucionalizado como negdcio do Estado
portugués, limifando a parlicipacao de particulares”.

Isto é, antes mesmo da colonizacdo do Brasil. Essa heranca
devemos a eles. Esse descaso com o frabalho bragal
e a dlorficacdo do trabalho intelectual. Somos todos
“doutores”. Mas vocés dirdo: “hoje ndo existe frabalho
escravo no Brasil". Que € isso? Deixe de radicalismo, de
terrorismo ideologico. O escravo nos tempos antigos era um
investimento dispendioso, caro, poucos podiam terescravos.
Diferentemente de hoje em dia, quando o custo é zero. O
Gato dlicia um trabalhador miserdvel, paga-lhe o tfransporte
e pronto, faz-se um escravo. E com uma grande vantagem,
guando monia um escravo, antigamente, o proprietdrio
perdia o seu capital investido, hoje, simplesmente pega-
se o corpo do indigente e larga-se em qualquer estrada e
se arranja outro para substitui-lo. E ndo faz diferenca se a
pessod é negra, amarela ou branca.

E assim escreveu José de Alencar, nas suas carfas em
defesa da escraviddo ao Dom Pedro I

“A escraviddo € um fato social, como sdo ainda o
despolismo e a aristocracia; como ja foram a compra da
mulher, a propriedade do paisobre os filhos e tantas outras
instituicées antigas. A escraviddo caduca, mas ainda ndo
morreu; ainda se prendem a ela graves interesses de um
povo. A supersticdo do futuro me parece tdo perigosa
como a supersticdo do passado. Tolerando semelhanfe
fanatismo do progresso, nenhum principio social fica isenfo
de ser por ele atacado e mortalmente ferido."

Fazendo uma pesquisa sobre o tema na atualidade me
deparei com um caso, que € publico, pode ser pesquisado
na internet, e que deixa claro as nossas “idéias fora do
lugar" e a atuaidade do problema. D& para se apagar
a luzg Yamos falar disso no escuro. Yocés lembram do
Senna?2 O herdi nacional da formula 1. Tem uma fundacao
com seu home que ajuda as criangas carentes. O Instituto
Ayrton Senna, que em seu site diz ter beneficiado mais
de 1,3 milhdo de criancas e adolescentes em projetos
socidis em 2007. A filantropia que ameniza o sofrimento
dos miseraveis. Pois bem, a familia faz caridade, mas para
fazer caridade fem que ganhar dinheiro para pagar suds
contas, que devem ser dltas, E ndo € porque ajudam os
pobres é que ndo gostam de dinheiro. Um dos negdcios
da familia, de onde sdi parte de seus rendimentos, vem
ou vinha, da Fazenda Campo Aberto, que fem mais dois
outros socios. E um mega empreendimento rural de mais
de 6 mil hectares. Como disse em 1994 Leonardo Senna:
“Ndés defendemos prdticas socialmente eficazes na
Fundacdo Ayrfon Senna, ndo podemos deixar de dar o




exemplo em nossas empresas.” Em marco de 2007, a joia
dos negdcios da familia Senna, a Fazenda Campo Aberto,
recebeu 29 autos de infragcdo do grupo movel de combate
ao trabalho escravo do Ministério do Trabalho e Emprego.
Ou seja, enconfraram 29 trabalhadores em condi¢coes
de trabalho no regime de escraviddo. O que aconteceu
aos donos? Um dos sécios do pai de Ayrton Senna na
Campo Aberto, Ricardo Ferrigno Teixeira, que tem grande
contato com o mundo politico e € um doador de recursos
econdmicos para algumas campanhas politicas deve ter
feito um bocado de lobby para sufocar o caso. Um dos
seus beneficiados, s6 para se ver como se sdo ds Coisas
no pais do “favor”, é o Deputado Jodo Ledo (PP-BA) vice-
lider do governo no Congresso, que sobre o frabalho
escravo diz: "ainda ndo tive o prazer de conhecer o senhor
Ricardo e sua fazenda. Eu ndo acredito nessa historia de
frabalho escravo no oeste da Bahia. E conversa fiada.
Isso é folclore." Em 2007, o Tribunal Regional do Trabalho
da 5° Regido acolheu as alegacoes dos procuradores do
Ministério PUblico. Mas veja sé, como a gente vai acreditar
numa noticia dessas em se tratando do Senna? Parece
coisa de comunista, de gente invejosa que ndo pode ver
os outros vencerem. E tem mais, ndo foi noticia no Jornal
Nacional, entdo, ndo pode ser verdade. Conclusco, tudo
néio passa de fuxico da senzala.

“Eu sei que ndo é fdcil escutar uma coisa dessas, mas ndo é
menos dificil dizé-las. Povo adolescente, espalhado por um
territério, cuja vastiddo nos oprime, isolados do cenfro da
civilizacdo do mundo, nés brasileiros, nés barbaros, como
podemos fazer algo que encha de orgulho os civilizados
europeus? A fama € um oceano para a imagina¢do do
homem. Para aimaginac¢do avida, a fama estrangeira tem

decerto melhor sabor e outra abunddncia. O elogio,
n'alguma dessas linguas que se fizeram cosmopolitas
(inglés, francés, alemdao), contorna o mundo e difunde-
se imediatamente na opinido universal. Os quatros
ventos da imprensa transportam aos confins da ferra
o nome em voga, que repetem centos de milhdes de
individuos. Tem muitos que estdo afrds dessa fama que
se granjeia com atos que agradam os estrangeiros, mas
que em nada resulta para o proprio povo.”

E o José de Alencar acrescenta:

"Hdo de parecer estranhas eslas proposicoes, talvez
que se apresentem como a glorificagdo da tirania
doméstica. Mas relembre a histéria da humanidade. No
seio da barbdrie, o homem, em luta contra a nafurezaq,
sente a necessidade de multiplicar suas forcas. O
Unico instrumento ao alcance é o proprio homem,
seu semelhante; apropria-se dele, ou pelo direito da
geragdo ou pelo direito da conquista. Ai esta o gérmen
rude e informe da familia. O mais antigo documento
historico, o Génesis nos mostra o homem filiando-
se & familia estranha pelo cativeiro. Se a escraviddo
ndo fosse inventada, a marcha da humanidade seria
impossivel."

Quem estd dizendo isso ndo sou eu, um simples aprendiz
de ator, mas o fundador da literatura brasileira, o
homem que escreveu "lracema”. Entdo, ndo serei eu
que condenarei o pessoal da Fazenda Campo Aberto.
O que eles fazem é propiciar esse germe rude e informe
da familia para os miserdveis para quem eles ddo a
oportunidade de frabalharem em suas terras.



“De feito, na histéria do progresso representa a escravidao
o primeiro impulso do homem para a vida coletiva, o elo
primitivo da comunhd@o enire os povos. O cativeiro foi o
embrido da sociedade; embriGo da familia no direito civil,
embrido do estado no direifo publico.”

NGo serdo essas escravidoes contempordneds uma forma
de confribuicGo com o progresso do género humano?
Quem em sa consciéncia negard a confribuicdo que estd
dando para d civilizacdo do oriente a invasdo do raque?
No nosso espirito CristGo ndo reconhecemos a violéncia
como parteira da histéria, mas ela o &, algumas vezes.
por isso femos essa dificuldade com a escraviddo, com
as revoltas, etc. e tal. Por isso muitos condenam quando
a gente traz para denfro da nossa casa uma pessod
simples para nos ajudar nos afazeres domeésticos. O que
ndo se vé é a oportunidade que esta se dando para essa
pessoa simples se “ilustrar, se informar, se educar”, de
entrar em contato com o que ha de mais desenvolvido
tecnologicamente em um lar classe média hoje. Querem
um exemplo exemplar, como diz o caipirag Pois bem, se
ndo tivesse existido a escravidéo os Estados Unidos teriam
hoje um presidente negro?

“A repulsdo e o amdlgama das ragas humanas sao duas
leis da fisiologia social tdo poderosa como nd fisica os
principios da impenetrabilidade e coesdo.

Integralmente, racas diversas nGo podem coabitar o
mesmo pais (veja o caso dos Judeus e 0s Palestinos).
Ninguém desconhece, fodavia, quanto € lenta essa
coesdo de racas. Demanda séculos e séculos. Eis um dos
resultados benéficos do trdfico humano. Cumpre ndo

esquecer, quando se frata desta questao importante, que
a raca branca, embora reduzisse o africano a condicdo
de uma mercadoria, nobilitou-o ndo s6 pelo confato como
pela transfusGo do homem civilizado. A futura civilizacdo
da Africa estd ai, nesse fato em embrido.”

Talvez né@o seja por outro motivo que ainda hoje se faz
trafico de seres humanos, como a das meninas do nordeste
que vao para da Europa achando que estdo ganhando sua
independéncia financeira e se fransformam em escravas
do sexo. Ou mesmo as meninds que vendem seu corpo
por miseros redis aos europeus endinheirados que vém
ao nordeste fazer turismo sexual. Por falar nisso, vocés
sabem como um proprietdrio de escravos permitia que
um negor fizesse sexo? Eles reservavam uma negra para
quatro negros; cabia-hes arranjar-se para parfilharem
sossegadamente o fruto dessa concessao, feita para evitar
os prefextos de fuga, como, também, para equilibrar os
efeitos da mortalidade infantil. O Alencar conhecia esse
negdcio de ganhar dinheiro. NGo era bobo ndo.

“A escraviddo ndo se extingue por ato de poder; e sim
pela caducidade moral, pela revolugdo lenfa e sofurna
das idéias. E preciso que seque a raiz, para faltar as idéias
a seiva nutritiva. E de onde principalmente derivava para
a escraviddo essa linfa e substé@ncia¢ Da Europa, e com
especialidade de Inglaterra, Franca e Alemanha, tdo
abundantes de filantrépos como de consumidores dos
nossos produtos. NGo fomos nos, povos americanos, que
importamos o negro da Africa para derrubar as matas e
laborar a terra; mas aqueles que hoje nos langam o apodo
e o estigma por causa do frabalho escravo. Sem esse
enorme estémago, chamado Europa, que anualmente




difere milhées de géneros coloniais, a escraviddo ndo
regurgitaria na América, nem resistira a repugndéncia

| natural dos filhos deste continente. Mas era preciso

| alimentar o colosso; e satisfazer o apetite voraz do grande

| consumidor. O filantrépo evropeu, enfre a fumaca do bom
tabaco de Havana e da taca do excelente café do Brasil,
se enleva em suas utopias humanitdrias e arroja contra
esses paises um aluviéio de injdrias pelo ato de manterem
o trabalho servil. Porque confinuam comprando produtos
fabricados pelo mundo todo por mdo de obra escrava ou
em situacdo de exploracdo extrema?”

Os iluministas de plantéo ao fazerem seus sermdes mordis,
ndo deixam de lado os seus negdcios. E o fipo do faca o
que eu falo e ndo o que eu fago. Ainda hoje isso & assim.
Quem hoje denunciaria a China na Organizagdo Mundial
do Trabalho e deixaria de vender seus produtos naquele
mercado fabuloso. As lojas de um de R$ 1, 99 que o digam?
Quem deixard de comprar o mogho brasileiro por conta da
elevacdo da temperatura mundial? Business are business!

E Alencar, para provar que dinda hoje hé necessidade de se
amdlgamar as ragas, falaria como muitos falaram durante
a crise de maio de 2006, quando o PCC atacou algumas
bases da Policia Militar. Na época foram mortos 493 pessoas
por arma de fogo. A maioria de negros. E o governador
Claudio Lembo disse: "Na crise do PCC, figuras da minoria
branca queriam a lei de talido. Queriam que se matassem
todos (bandidos, pobres e negros), para preservar d eles,
da minoria branca. (Preservar a propriedade privada, a
civiizacdo branca, deve ser isso). Noés estdvamos num
momento extremamente dificil e tinhamos que mostrar
que o Estado pode vencer dentro da lei. Telefonaram,

uns poucos vieram até o Paldcio Bandeirantes e pediram
que os matassem. Que a policia fosse para as ruas, fazer
execucodes. Ndo é por outro motivo que pobre quando €
preso apanha, é torturado e sé@o apresentados a imprensa
algemados. Mas quando pessoas importantes, autoras de
roubos e crimes do colarinho branco sdo presas e filmadas
pela midia com algemas, isso & visto pelas autoridades
mdiximas do pais como uma grave violagdo dos direitos da
“pessoa humana." José de Alencar, o escritor, concordaria
comiisso. Vocés acham que eleia ficar a favor de se prender
um capataz? E deixaria de castigar um negro fujdo?

“Serd verdade, porém, que a escraviddo, reduzida
exclusivamente ao Brasil, o arraste aquela posicao
aviltante? Decididamente, ndo. Ao Brasil, pois, € que
se hd de estranhar a demora neste supremo esforco,
quando ainda estd ele na infancia, contando apenas
quarenta e quatro anos de existéncia politica, depois de
trés séculos de isolamento e abandono? (Hoje s6 temos
509 anos, somos uma crianca perdida no Aflantico).
Seremos os Ultimos a emancipar-nos dessa necessidade;
mas hd quem possa atirar-nos a pedra por esse pecado
da civilizacdo? Se esse povo existe, de consciéncia limpa,
ele que se levante. A liberdade é o meio, um direito; o
fim é a felicidade, e desta o escravo brasileiro tem um
quinhdo, que ndo é dado sonhar ao proletdrio europeu.
De que serve ao paria da civilizagcdo a liberdade que a
lei consagra por escdrnio, quando a sociedade a anula
fatalmente por sua organizacdo criando a opresséo da
miséria2"

“"Caminhe, pois, o Brasil desassombrado. Ndo se deixe
tomar de pénico ante a opinido geral. Em todos os paises,



ainda os mais civilizados, hd uma dltima raiz do passado;
enire nés é a escravatura, na Europa é o pauperismo.”

£ incrivel a capacidade que temos de feorizar tfudo.
De encontrar argumentos que justifique o injustificavel.
Vocés ndo estdo assombrados? Essas cartas do José de
Alencar para mim funcionaram como um “acelerador de
consciéncia”. De uma hora para outra,como se fosse uma
larica descontrolada, acordei sabendo um pouco mais
do porque trato certas pessoas como frato. Por falar nisso,
ndo limparam os camarins hoje de novo. Eu pergunto,
tem condicdo de se deixar esse pessoal decidir o que tem
que fazer ou ndo? EstGo em condi¢do de exercer o Livre
Arbitrio? E esses caras que chegam atrasado em ensaio
de teatro de grupo? E disso que se trata?

“A lei do nosso pais considera o escravo (o trabalhador
bracal e desqudlificado) como coisa ainda; porém, o
costume, a razéo publica, mais poderosa que fodas as
leis escritas, ja elevou o calivo (o assalariado) enfre nds a
condicdo de homem, embora interdito e sujeito. Nenhuma
lei a decretou, nenhuma pode derrogd-la. NGo € menos
injusta a outra imputagdo feita & humanidade de que o
cativeiro ndo lima as racas bdrbaras nem lhes infilfra os
raios da civilizacdo. Uma raca ndo se educa e instrui como
um individuo. Para educar uma raga, sdo necessdrias
duas coisas: grande capacidade e vigor do povo culto
para imergir a massa bruta e insinuar-se por fodos os poros;
longo tempo para que se efetue essa operacado lenta e
dificil. A raca africana, em 1865 (época das cartas de José
de Alencar), finha apenas trés séculos e meio de cativeiro.
Qual foi a raca euvropéia que fez nesse prazo curfo a
sua educacdao? Se algum dia, como é de se esperar, a

civilizacdo projetar-se pelo continente africano adentro,
caberd exclusivamente & escraviddo. O Brasil, nGo fera
concorrido eficazmente para a civilizacao da grei humana
a seu dominio? Fora injustica negd-lo.”

“Viesse ao Brasil algum estrangeiro, desses que devaneiam
em sonhos filanfrépicos nas poltronas estufadas dos salées
parisienses, e entrasse no seio de uma familia brasileira.
Vendo a dona da casa, senhora de primeira classe, desvelar-
se na cabeceira do escravo (a empregada) enfermo; ele
pensaria que a filanfropia j&@ ndo finha que fazer onde
morava desde muito a caridade. Todas as concessées que
a civilizacdo vai obtendo do coracdo do senhor imam a
escraviddo sem a desmoralizar.”

Ao conftrdrio, para José de Alencar:

“O escravo liberto por lei é inimigo nato do anfigo dono;
foge & casa onde nasceu.

O &édio da raca, que se havia de exfinguir naturalmente
com a escraviddo, assanha-se ao confrdrio dai em diante.
Tal serd a sua ferocidade, que uma casta se veja forcada
pelo instinfo da conservacdo a exterminar a outra. NGo
resta davida. A abolicGo gradual é mais nociva do que
a abolicGo instantdnea. Para a casta sujeita, ainda ndo
educada, a emancipacdo nas circunstancias atuais € um
edito de miséria pelo abandono do frabalho e de exterminio
por causa da luta que excita entre as duas ragas”.

E a luta de classes. E por isso que ele tem tanto medo do
fim da escraviddo. Ndo queria que o odio de classe viesse
substituir o nosso “"homem cordial”.




Esse "libertar o homem da exploracdo do outro”, essa sud
descoisificacdo da noite para o dia € a instauracdo da
ingovernabilidade, do caos social, o fim de fodo o progresso
conquistado pela sociedade da época na visdo do
Alencar. Segundo ele ndo se pode condenar o “investidor",
o escravocrata por querer salvaguardar ds suds posses.
Sdo elas que construiram a riqueza da nacdo. De alguma
maneira esse paradoxo faz parte de cada um de nds a tal
ponto gue j@ o fomamos como natural. Acreditamos que
sO pelo fato de termos um emprego ja devemos ser gratos
ao empregador. No meu caso, ator, ter emprego é pura
iluséo... Mas como diz o hino da Republica:

Hino da Proclamacgéo da Republica
Musica: Leopoldo Miguez (1850/1902)
Letra: Medeiros e Albuquerque (1867/1934)

Seja um pdilio de luz desdobrado.
Sob a larga ampliddo destes céus
Este canto rebel que o passado
Vem remir dos mais torpes labéus!
Seja um hino de gldria que fale
De esperanca, de um novo porvirl
Com visées de friunfos embale
Quem por ele lutando surgir!

Liberdade! Liberdade!
Abre as asas sobre nosl!
Das lutas na tempestade
Da que oucamos tua voz!

N6s nem cremos que escravos oulrora
Tenha havido em tdo nobre Paris...

Hoje o rubro lampejo da aurora
Acha irmdos, ndo firanos hosfis.
Somos fodos iguais! Ao futuro
Saberemos, unidos, levar

Nosso augusto estandarte que, puro,
Brilha, avante, da Pdtria no altar!

Liberdade! Liberdade!
Abre as asas sobre nos!
Das lutas na tempestade
Dd que ougcamos fua voz!

“"Decerto ndo existiiam as duas grandes poténcias do novo
mundo, os Estados Unidos e o Brasil sem a escraviddo. Ndo é
um paradoxo esta minha convicgdo da influéncia decisiva
da escraviddo africana sobre o progresso da América. A
Africa despejou sobre a América a exuberdncia de sua
populacdo vigorosa. Calcula-se em cerca de quarenta
milhées o algarismo dessa vasta importacdo.”

Quarenta milhdes os escravizados que, segundo Alencar,
num eufemismo romdntico, contribuiu decisivamente para
a constituicéo do Brasil. Exuberdincia que contfinua sendo
paga com o descaso e o abandono do Estado. Mas serd
que o processo civilizatério ainda ndo é suficiente para que
se libertem os negros dessas novas formas de escravismo
que conhecemos ainda hoje?

“Chegando ao termo fatal, produzido o amdlgama, a
escraviddo cai decrépita. Mas, antes do seu prazo, quem
fere mortalmente uma lei, derrama sangue, como se
apunhalara um homem. Porque somos livres agora, nos,
filhos de uma raca hoje superior, havemos de impor a todo



o individuo, até ao barbaro, este padrdao Unico do homem
que ja tem a consciéncia de sua personalidade! NGo
nos recordamos que 0s povos nossos progenitores foram
também escravos e adquiriram, nesta escola do frabalho
e do sofrimento, a tempera necessdria para conquistar seu
direito e usar dele?2”

Como dizia Esquilo: “O sofrimento é a melhor licdo."
Ou como disse Joaquim Nabuco, o abolicionista:

“(...) o poder da escraviddo, como ela propria, é
uma sombra.”

“O que esse regime representa, ja o sabemos. Moralmente
é a desfruicdo de todos os principios e fundamentos da
moralidade religiosa ou positiva — a familia, a propriedade,
a solidariedade social, a aspiracdo humanitaria:
politicamente, é o servilismo, a degradacdo do povo, a
doenca do funcionalismo, o enfraquecimento do amor da
patria, a divisGo do interior em feudos, cada um com o seu
regime penal, o seu sistema de provas, a suainviolabilidade
perante a policia e a justica; economica e socialmente,
é o bem esfar fransitério de uma classe Unica, e essa
decadente e sempre renovada; a eliminacdo do capital
produzido, pela compra de escravos; a paralizagcdo de
cada energia individual para o frabalho na populagdo
nacional; a impossibilidade de surgirem individualidades
dignas de dirigir o pais para melhores destinos, porque
o povo ndo sustenta os que o defendem, ndo é leal aos
que se sacrificam por ele, e o pais, no meio de fodo esse
rebaixamento do cardter, do trabalho honrado, das
virtudes obscuras, da pobreza que procura elevar-se

honestamente, estd, como se disse nos Estados do Sul,

e

‘apaixonado pela sua propria vergonha'”.

“Escrevi este volume pensando no Brasil, e somente no
Brasil, sem odio nem ressentimento, e sem descobrir em mim
mesmo, confra quem quer que fossse, um afomo consciente
dessa inveja que Antonio Carlos disse ser 'o ingrediente
principal de que sdo amassadas nossas dlmas'. Afaquei
abusos, vicios e prdticas; denunciei um regime fodo, e por
isso terei ofendido os que se identificam com ele; ndo se
pode, porém, combater um interesse da magnitude e da
ordem da escravidao sem dizer o que ele é."”

“Por uma curiosa feoria, todos nos, brasileiros, somos
responsaveis pela escraviddo, e ndo ha como lavarmos
as mdos do sangue dos escravos. Ndo basta ndo possuir
escravos, parda ndo se ter parte no crime. Quem nasceu
com esse pecado original, ndo fem batismo que o
purifique. (...) Ndo sei o que possa um escritor publico fazer
de melhor do que mostrar aos seus compatriofas os seus
defeitos. Se fizer isso é ser considerado anfinacional, nGo
desejo furtar-me a acusacdo.”

(O Abolicionismo, Joaquim Nabuco)

Al6. Quem?2 ..como vai? Eu estou acabando o
espetdculo... se encontrar. Aonde? No Planeta's... ndo da,
ndo dd mesmo... eu tenho que sair correndo, vou fazer um
teste para publicidade de massa de fomate... o caché do
Servico Asocial2 Ndo sei... qual é2 Desculpe, mas agora
néo dd, preciso desligar. SGo desgastantes essas relacoes
que ficam depois que os grupos acabam... vamos realizar
0s seus “eus”. Me deixem! Pessoal, normalmente eu fico




para debater com o publico, mas hoje ndo vai dar mesmo.
Tem o teste, lembram? Entdo, tenho que sair correndo.

Voltem outras vezes...

Musica de Trabalho
Legido Urbana

Composi¢cdo: Renato Russo

Sem trabalho eu ndo sou nada
Ndo tenho dignidade

Ndo sintfo o meu valor

Ndo tenho identidade

Mas o que eu tenho

E s6 um emprego

E um saldrio misercvel

Eu tenho o meu oficio

Que me cansa de verdade

Tem gente que ndo fem nada

E outros que fem mais do que precisam
Tem gente que ndo quer saber de trabalhar
Mas quando chega o fim do dia
Fu s6 penso em descansar

E voltar pra casa pros teus bracos
Quem sabe esquecer um pouco
De fodo o meu cansago

Nossa vida ndo é boa

E nem podemos reclamar

Sei que existe injustica

Eu sei o que aconfece

Tenho medo da policia

Eu sei o que acontece

Se vocé ndo segue as ordens

Se vocé ndo obedece
E nGo suporta o sofrimento
Estd destinado a miséria

Mas isso eu ndo aceito

Eu sei o que acontece

Mas isso eu ndo aceito

Eu sei o0 que acontece

E quando chega o fim do dia

Eu s6 penso em descansar

E voltar pra casa pros teus bragos
Quem sabe esquecer um pouco
Do pouco que ndo temos

Quem sabe esquecer um pouco
De tudo que ndo sabemos

Reinaldo Maia
Segunda Versdo
Janeiro de 2009

Roteiro de Imagens

. "Nascimento de Uma Nagéo" - D. W. Grifith

. Imagens dos Retratos de SebastiGo Salgado do Trabalho
. Imagens de retratos do MST

. Filme “Lanternas Vermelhas" ou "Adeus Minha Concubina" ou
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. "Os Dez Mandamentos”

. "Metropolis”

. "Tempos Modernos”

. "Homem de Mdarmore”

. "Orfeu Negro™

. "A Lira do Delirio"

. Mlracema" (Bodanski)
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