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Teatro ﬁ.ﬂ?gu do Folias




visivel o invisivel”
Peter Brook

Ao posso iniciar a apresentacdo dessa

nova iniciativa cultural do Folias sem

fazer uma pergunta que creio ser

fundamental: por que abrir na cidade
de Sdo Paulo um noyo espaco de formacdo/
informacdo teatral? E responsabilidade de um
grupo teatral dedicar tempo e recursos para
atividades que ndo estdo relacionadas ¢
criagcdo, apresenta¢cdo e circulagcdo de
espetaculos teatrais?

O Folias entende que a atividade prdatica,

se quer refletir e se comunicar com sua época, .

ndo pode estar separada nem desvinculada,
da atividade tedrica. Essa consciéncia do
frabalho cénico como unido de “praxis e
feoria”, nos fez constituir umn Conselho Artistico,
composto de pensadores, estudiosos e
pesquisadores de diferentes dreas do
conhecimento cientifico, editarmos livros, o

"Caderno do Folias” e estabelecer
inferc@mbios com outros coletivos
criativos e formativos. Instrumentos
importantes para se estabelecer g
unidade entre o pensar e o fazer do
espaco da Cena.,

Nao conseguimos conceber o
fazer cénico se NAdo como uma forma
de disputa publica do “Pensamento”
na sociedade. Acreditamos que o
teatro tem uma func¢cdo social g
desempenhar. Funcdo social que
envolve diversdo e conhecimento e
que para cumprir © que se propoe ha
que estar sinfonizada com sua epoca.

Com isso ndo temos a
pretensdo de “inventar a roda”, mas
de, simplesmente, diclogar com uma
fradicdo do Teatro que deu novos
rumos ao oficio no Século XX. Para
cumprir essa funcdo torna-se
necessario uma formacdo que tenha
em consideracdo que o “fazer
criafivo” nGo se resume apenas auma
colecdo de técnicas arfisticas, mas a
ter um “saber” que capacite cada
criador a “ler o mundo” com o qual
interage e do qual faz parte. Mas que
saber pode ser Util?

Como afirmava Stanislavski: “Na
arfe saber significa fer a capacidade




Como dfirmava Stanislavski: “Na arte, saber significa
fer a capacidade de. Sem duvida, saber ‘em geral’,
unicamente, € encher a cabeca de obsernvacoes;
saber em particular & manter uma consciéncia Nndo
ligada ao que se diz, sendo & presenca do que se
faz, sujeito as forcas da vida, aos instintos, as
sensacoes; e porque se faz assim e ndo de outro
modo. Isto &€ o que faz um afor criativo”, E esse saber
que faz com gque se rompa com a cadeida de todas
as circunsténcias dadas da vida privada, para
despertar em cada ator criador a consciéncia de
que € ndo so produto do ambiente em que vive,
mas parte de todo o universo. Sem esse saber ndio se
alcancam as condi¢cdes necessdarias para o
aprofundamento, percepc¢do e reflexdo dos
problemas, fatos e senfimentos comuns da
humanidade, que se pretende representar. Saber
que une vida interior e exterior, feoria e pratica,

Com a criacdo do Praticavel, centro de estudo,
reflexdo e treinamento do fazedor/criador cénico,
ampliam-se as condicoes para que possamos levar
adiante nossos trabalhos. Nao visamos repassar
receitas e formulas do pensar e fazer cénicos.
Sabemos que os caminhos que conduzem ao oficio
teatral sdo mulfiplos e diversos, descoberta Unica no
processo de cada ator-estudante. Mas acreditamos
gue por meio de exercicios tedrico-praticos se possa
auxiliar o ator-estudante a entender o fazer cénico
para além da exibicdo frivola de si mesmo e a
direcionar toda a sua energia para a compreensao
de que, a partir de um freinamento completo do
corpo e da busca da precisdo, se capacita para

melhor exercer seu oficio. O treinamento visto como
elemento verdadeiro e essencial do trabalho criativo.
Etica e estética, disciplina e espontaneidade, intuicdo
e razao.

"O revolucionamento permanente da producdo, o
abalo continuo de todas as categorias sociais, a
inseguranca e a agitacdo sempiternas distinguem a
época burguesa de todas as precedentes. Todas as
relacoes imutdveis e esclerosadas, com seu cortejo
de representacoes e de concepgoes vetustas e
venerdveis se dissolvem; as recém-constituidas
corrompems-se antes de tornarem consisténcia. Tudo
0 gue era estavel e sdlido desmnancha no ar; tudo o
que era sagrado é profanado, e os homens sGo
obrigados a encarar com olhos desiludidos seu lugar
NO MUNdo e suas relagoes reciprocas.”! Em 1848, dois
jovens filosofos e militantes apontavam as
fransformacoes por que © mundo passava e, em suds
entrelinhas, deixavam claro as fransformacoes que
teriam de passar as “artes” se quisessem refletir sobre
essas mudancas. Dois séculos se passaram e ainda o
olhamos com olhos, t1écnicas e conhecimentos que
j& ndo o esclareciam no século XIX, O Praticvel € o
espaco onde esperamos agucar mentes e corpos
para construir novas bases e instfrumentos praficos e
fedricos que nos possibilitem encarar o mundo com
olhos que contribuam para sua fransformacao.

! Karl Marx e Friedrich Engels, Manifesto do Partido Comunista.
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NA CONFUSAO DE
SANTA CECILIA'

por Ind Camargo Costa

Nelsinho Ribeiro e
Llian Blanc em
“Surabaya, Johnny!”




Esta confusdo babélica de palavras
Resulta de serem elas a lingua

De homens decadentes.

Nos nao as entendemos mais
Porque ndo adianta mais
Entendé-las.

De que adlianta dizer aos mortos
Como poderiam ter vivido

Melhor.

(Bertolt Brecht)’

1. Teatro e cidadania

O grupo featral conhecido como Folias existe
hd alguns anos e desde 2000 dispoe de espaco
propric?, o Galpdo do Folias, em Santa Cecilia, E parte
da paisagem do featro paulista que interessa e vem
se configurando desde a dlitima década do século
passado, caracterizada por espetdculos que refletem
sobre Nossos problemas e misérias. Para ndo entrar
numa longa enumeracdo, basta lembrar de grupos
como TAPA, Teatro da Vertigem, Companhia do
Latdo, Companhia Sdo Jorge, entre outros,

Babilénia estreou em 2001 e ficou em cartoz
até maio de 2002. O texto foi escrito num momento
em gue se falava muito em cidadania. Em termos
conjunturais, ainda estGvamos sob o efeito da
campanha e davitdria petista nas eleicoes municipais
em SGo Paulo, mas € bom lembrar também que o
fema estd presente em discursos politicos de varios
matizes desde os anos oitenta (lembrem-se da
"Constituicao Cidadd”, que vem sendo estracalhada
ao longo dos anos de polifica de insercdo voluntéria
e subalterna nos negocios do imperialismo?®). Esta
peqguena digressdo temdtica é obrigatdria, porque a
pecade Reinaldo Maia se arma a partir de uma idéia
simples e explosiva: um pequeno grupo de excluidos
(sem-teto, esfarrapados, efc,) se diige a Babildnia?
para eleger o Chefe dos Mendigos.

Antes de entrar nos detalhes, € preciso tratar
doque apecapressupde comessa formula -eleicoes
a vista. Todos aprendemos que democracia e
exercicio de cidadaniatém seu grande momento nass
eleicoes, quando os cidaddos se diigem disumas para
eleger seus dirigentes e representantes. Mas ninguém
gostade fratar da verdade brasileira solore essa histdria
e Babilbnia nos convida a pensar sobre ela.

Se formos rigorosos com os conceifos, € preciso
lemlorar, em primeiro lugar, que cidaddo se fomou um
conceito palitico relevante no mundo modemo com
a Revolugdo Francesa de 1789 e que foi adotado no
Brasil ndo para definir um direito, mas para instituir mais
um privilegio (especificamente o do voto que, cos



Oficina de Reciclagem do Folias

poucos e muito lentamente, sempre como priviégio®,
fol sendo ampliado - as mulheres s6 o conquistaram
nos anos 30 do século XX - €, finalmente, ao invés de
se formar um direifo, tomou-se uma imposicdo: todos
sabem que no Brasil o voto € compulsorio).

Cidaddo e cidadania correspondem o uma
experiéncia histérica muito especifica que alguns
paises que foram coldnia, como o Brasil oficiadimente
até 1816, ndo conhecem. O Brasil ndo conhece o
experiéncia do cifoyen da Franca de 1789, ou a do
portador de direitos dos Estados Unidos, que de arma
na mao expulsou ingleses e franceses. O Brasil ndo fez
iSO e, assim, mesmo depois de promovido a Reino
Unido de Portugal e Algarves permanecendo na

condigdo de sdcio menor dos negdcios de Portugal
até 1889, € um pais onde, agora citando Paulo Emilic?,
uma casta de colonizadores ocupantes fratou de
enquadrar os ocupados, isto &, anegradae ainiciada,
para usar fermos que eles (ocupantes) ainda usam,
assim como 0s mesticos de todo o tipo, a poder de
pancada, grilhdes, tronco e outras armas iguamente
sufis.

Proclamada a Replblica, que famioém foi um
golpe militar, promulgaram a existéncia do cidaddio.
Porque, até a Republica, nem da para falar em
cidaddo: o pdis era uma Monarquia, dita
consfitucional, mas na verdade absolutista, em que,
independentemente do jogo de cena com
parlamento e ministérios, o imperador finha a Utfima
palavra sobre qualquer questdo. E eleicoes eram
problema de coronéis, como se pode ver em Franca
Junior, por exemplo, ou querela de ocupantes, para
continuar citando Paulo Emilio. Os militares que
assumiram o poder mantiveram essas regras politicas,
08 ocupantes em seus lugares, e puseram o gue eles
chamaram de Republica a senvico de seus negocios.
Apartirde enfdo, toda promessa de democratizagdo
sempre significou, e contfinua significando atfé hoje,
ampliar, apenas o estritamente indispensdvel, o
ndmero dos ocupantes, que sempre foram e
confinuam sendo minoria em relacdo a negrada, &
indiciada e aos mesticos, ou seja, Nds, 0s que NUNCa
conquistamaos nem mesmo o direito de cidadania. A
menos que se acredite que encerrada a Ultima
difadura e “conquistado” o “direito” de votar para




presidente e demais cargos do poder executivo, o
Brasil passou arser uma democracial No sentfido agul
adofado, as proprics eleicoes, em qualauer

nivel, fazem parte do grande teatro da

: dominacdio dos ocupantes no Brasl, como

3 salbem os que conhecem histéria,

/ . mesmo a oficial,

s

= Assim, de acordo com
este raciocinio muito
esguemdatico, em nenhuma das
Instituicoes brasileiras, desde as
politicas, passando pelas
econdmicas, e chegando dis
que nos Interessam, as
destinadas co ensino, que
. : sempre fizeram parte

\ Rl cfiva do processo de
‘ k B dominacdo (primeiro

) nas maos da Igreja,
depois do Estado e
agora do Capital’), e
as do mundo das
artes, inclu-inclo
a pro-ducdo
cul-tural mais
exigente,

Dagoberto Felz Bete Slaps ek
Dorgam e Afiio Beline mento
Veaz em “Babilénia” nenhum
- dahistéria
do Brasil

3

se colocou para valer a perspectiva da cidadania,
Porgue tais instituicoes se destinam co cultivo e &
justificacdo de privilégios e privilegiados, ou &
dominacdo purae smples (¢ semelhancaentre Nossas
escolas e instituicoes correcionals Ndo & casual).

Houve, porém, um curto periodo de excecdo.
Nunca & demais lembrar que o golpe de 64
aconteceu, entfre outros motivos, porgue o pais
ameacava virdr uma democracia. Naguele
momento, fim dos anos 80 e comeco dos 60, o teatro
prasielro descobriu isso e, em SGo Paulo, grupos como
0 Arend e o Oficina participaram ativamente da
producdio e expressao dessa percepcdo. Nosso teatro
descobriu, por exemplo, que a experiéncia da
“Cidadania” alcancava quando muito um ferco da
populacdo®, De modo que ndo se aplicava ao
conjunto do pais o conceifo de cidadania, poraue
uma pratica polfica de dominacdo e de excluséo de
quase fodos de guase tudo é o confrério de cidadania,
Seu nome adequado é exercicio de priviggio.

Porisso fazsentido dizerque no Brasi nem a classe
dominante nem a dominada, até hoje, salbem o que
€ cidadania; que ndo pode ser entendida apenas
COMO O gue d Nossa consfituicdo proclama - todos
igualis perante a lei. A prética da desigualdade e da
exclusdo ndio & pratica de cidadania, nem mesmo no
horizonte muito restrifo da classe dominante. E por isso
tamioém que nossa classe dominante €, por definicdo,
anfidemocratica, e enfende direifo como priviégio.
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Para nossa classe dominante ndo existe a idéia de
direifo no sentido posfo pela Revolucdo Francesa ou
pela Revoluccdo Inglesa de 1649. Nao ha cidadania
no Brasil,

Babilénia pressupde tudo isso e d& um passo
adiante, no dmbito do teatro inferessado em nossas
miséricis. Enfre outras coisas porque, para ndo recuar
demais, basta lemiorar que no comeco do século XX
nosso featro nem sequer admitia a presenca de
pobres e mendigosem cena. Equandoisso acontecia
a critica prontamente reclamava em nome do bom
gosto. Nos anos frinta, Joracy Camargo, com Deus
lhe Pague, conseguiu explorar (mal) um assunto como
o do "mendigo de porta de igreja’, que
sinfomaticamente rendeu o maior sucesso de publico
da vida de Procdpio Ferreira. Nos anos 50, uma
producdo de Ralé (Gorki) pelo TBC parece ndo ter
conquistado a simpatia de seu plblico, muito afeito
a questoes de bom gosto. Mais tarde, j&@ bem
avangados os anos 60, depois dos marginais de Plinio
Marcos, Cacilda Becker imortalizou entre nds os
mendigos de Beckett (Esperando Godof) e, desde
entdo, criou-se uma espécie de acordo tacito
segundo o gualesse € um tema como outro qualquer.
Babilonia frata do assunto sabendo que ndo:
didlogando com as cenas que vé diariamente sob o
viaduto ao lado do Galpdo do Folias, mostra que o
processo de exclusdo, por mais sutil que sejaem
nosso caso (artistas e tfrabalhadores
infelectuais), também nos atinge e nos
oferece como horizonte a vida de sem-

10

tefo”. Todos fazemos parte de um processo que resulta
em exclusdo e, porisso, Babildnia é uma discussdio da
cidadania, justamente porque ela ndo aparece; e
no enfanfo o grupo de que ela trata vai participar de
eleicoes. Mas, por eslranho que possa parecer, esse
nem € o ponto mais importante da peca (em-bora,
como exposicao do modo como ndio-cidaddos se
com-portam em tempos de eleicdes, constitua por
Isso mesmo um diagnéstico impecavel).

2. Texto e espetaculo

Minha experiéncia com Babilénia foi de
aprendizagem, por fer sido uma das raras vezes em
que tive oportunidade de discutir otexto
Com O grupo envolvido em sua
producdo desde o inicio dos
frabalhos e por mais de uma
vez depois de esfreado o
espetdculo. Foi possivel
constatar que algumas

Marco Anfonio

¥ Rodrigues Cacau Merz
Katfia Naicne, Nanl de §

Ollvelra e Val Piresem

esfudo de "Otelo”



das virtualidades do texto acabaram se
materializando em imagens fortissimas e, sobrefudo
pelo acolhimento das contribuicdes do elenco e do
diretor (inclusive para o texto), o espetéculo ganhou
em clareza e encontrou uma forma (circular)
extremamente reveladora que ndo estava prevista
originalmente. Por isso, embbora as consideracoes que
seguem fenham o texto como objeto principal, o
espetdculo dard a elas luz, régua e compasso.

Na primeira discussdo, ainda sobre o texto,
argumentel que NnGo me pareciam necessarnos os
nomes adotfados por Reinaldo Maia, o autor, como
Courage, Keuner, Galileu e Silvério;
sinfomaticamente, Dagmar e Zé Celso ndo me
incomodaram e Nada me parecia um fremendo
achado brechtiano. Resumindo bastante o
argumento: o procedimento corria orisco de parecer
simples exibicdo de infelectudlismo. Depois de varias
conversas, acabei me deixando convencer pelo
dramaturgo: fratavase, para ele, téo-somente de
honestidade infelectual. Ele havia usado materiais
de Brecht (Courage, Keuner e Galileu); Silvério é
refirado da Congpiragcdo em Minas - paraindicar que
nAo se pode confiar nele, que € um traidor; foram
usados textos de Ariano Suassuna, de Manoel de
Barros e assim por diante, Para Maia, como a cultura
neste pais nunca € propriamente original; como essa
historia de originalidade € um engodo ideoldgico,
ainda mais nestes tempos em que vivemos; como a
pihagem no teatro € uma prética mais comum do
que se imaging, efc., e ele mesmo, seguindo o

exemplo de Brecht, também pilha o que Ihe parece
dproveitavel, € muito mais honesto dar co publico a
referéncia do que fingir que se trata de “invencdo”.

A peca como um todo tem uma
caracteristica circular que sé ficou clara no
espetaculo. Melhor dizendo: o espetdculo resolveu
um problema que o texto parecia ter, pois acabava
de modo aparentemente arbitrario, como um
fragmento ndo resolvido. A forma circular do
espetdculo consertou essa percepcdo. Encontrou-
se com elauma solucdo formal que ndio estava, pelo
menos a principio, explicita no fexto. E mesmo nos
ensaios, demorou para ficar clara como proposta
de encenagdo. Quando surgiu, obrigando inclusive
a modificagdo do espaco fisico da cena, alguns
ruidos desapareceram. O que tinha ficado obscuro,
sem senfido, passou a significar. A conclusdo é de
que esse espetdculo tem de ser circular, porque o
circularidade fecha a proposicdo mais profunda da
peca, asaber. o texto frata de uma histéria que ainda
ndo acabou. Como sé podemos imaginar no que
ela vai dar se sua loégica continuar prevalecendo, a
morfe de Keuner, que provoca uma interrupcdo
naquele fluxo infernal, apenas faz com que o
espetaculo pare, mas ndo se chega a uma solucdo.
Se quisermos, como devemos, usar a imaginacdo,
ficaclaro que, passado o susto, Silvério se elege chefe
- sucessor de Keuner - e a “vida” deles continua em
circulos. Mas vamos por partes.
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3. Uma circularidade épica

Marco Antonio Rodrigues, o direfor, junto com
DagoberfoFeliz, atore direformusical, respondem pela
insercdo damolduraem que acenaevolui, construida
porexcertosretirados da épera The Civil Wars, de Philip
Glass'®, que definem a dberfura e o encerramento
do  espetdculo. Essal
informagdo exige algum
comentario, mesmo que raso.

Os gue acompanham,
como & o caso do Marco
Antonio, o frabalho de Philip
Glass (e de Bob Wilson),
conhecem sua marca
registrada, do ponto de vista
musical e do ponto de vista da
reflexdo radical sobre a
experiéncia social norte-
americana. A musica em Civil
Wars tem um carater de
ruminacdo obsessiva sobre
femas musicais minimos
(digamos assim), tais como os formulados por Bach
no Cravo Bem Temperado. Nesta experiéncia, o
procedimento assumiu uma dimensdo de epopéia
operistica com tal abrangéncia que a obra como um
fodo ndo chegou a se completar: a parte redlizada
coresponde aoc AtoV, intitulado “A Secdo Romana“!,
Enfretanto, ao confrério do que esse fitulo sugere, seu

assunfo mais imediato & a Guerra Civil Americana,
quetem como pano de fundo, digamos cuttural, nada
menos que a mifologia grega tal como foi rebaixada
na dpropriacdo pelo Império Romano (fodas as
inferéncias sobre os fundamentos falsos ou falseados
da alta cultura americana séo cabiveis). Entre os
personagens, encontramos Garibaldl, Robert E. Lee™?
Abraham e Mary Lincoln (quando jovemn e depois
adulta), Hércules e Alcmena.,
Os textos cantados por
Hércules, Alcmena e Coro
sdo excertos de tfragédias de
Sénecaq, Hercules Furens e
Hercules Octaeus. Outros
fextos reunidos por Robert
Wilson e Maita diNiscemivao
de relatos dos proprios
personagens historicos a
frechosde Shakespeare. Mas
COMO NOSSO assunto ndo é
essaguerracivi, imiterno-nos
a parte que entrou em
Babilénia.

Dagoberto Feliz e
Carlos Francisco em “"Babllicnia”

A cena de abertura é
claramente um prologo (que Gil Teixeira, o iluminador,
fratou de manter em semi-obscuridade) onde mal se
divisam figuras representando tipos saidos do show
business (no sentido mais amplo possivel: desde
atividades circenses até espetaculos da Broadway)
canfando o primeiro dos versos de Séneca, sed fu,
domifor magne ferarum (mas tu, poderoso domador



ko) de feras), que abrem a cena final da “Secdo : s B "

£ B Rorman 0’9 Enquanto os afores prepOrGr% a José Bonifdcio, por exemplo declarcvom. guerra

o) fransic@o, a sonoplastia prossegue com a “barbdrie”) em andamento no Brasil desde que os
2 ~musica de Philip Glass que deverd ligar esse europeus desembarcaram. Essa aparente demasia
> prélogo & cena final: Keuner esté morto e pode perfeitamente ser dita, pois estd autorizada pelo
2 suspenso no ar, as figuras estdio paralisadas, canto em latim, que também mimetiza a
9 apenas um cachorro mostra alguma performance da Igreja Catdlica dos fempos da
O inquietagdo e volta a mesma mdsica colonizagdo ao Concilio Vaticano I, quando foi
% obsessiva, agoracomo o fundo sobre auforizada a prética do culto em linguas vivas®, O
@ PP O qual se destaca a voz de Laurie final sugere sua permanéncia. Mas ndo podemos
2. g™ ,j‘ B Anderson intepretando a jovem perder de vista o que diz o texto dos domadores/
< A '..-‘\?" Mary Lincoln, que diz coisas como: conquistadores/dominadores e, dada a
{ "Ah, assassino, me deixe em paz... caracterizacdo de seus intérpretes, sdio domadores
' Estou ouvindo um barulho/ Deve ter de feras tanto os que usaram o latim guanto os

gy sido uma guerra ferrivel... Ndo fem pratficantes das mais variadas artes.

nada de errado/ Eu ndo estou

louca, digamos  assim... Este oufro ponto formula a pergunta dificil de
Maravilha, continue, encarar: qual € o papel do arfista e do intelectual na
termine a peca/ Que configuracdo presente dessa guerra? Como os
comecem S assas- interpelados néio gostam de se darporachados, fexto
sinatos... Bem, & bom ver as colsas se e espetaculo mostram algumas formas de fugir da
movimentando outra vez.., Eu ndio estou ralo;, gue, Ndio por acaso, llustram diferentes maneiras

§* nenvosa, estou apavoradal.. Tenfe se lemiorrr/ de praticar alégicada guenacapitalista: nasrelacoes
: § - deve ter acontecido outra coisa/ deve ser sido

Sl Pessodis, Nos pequencs Negocios e Nos sonhos de
gRRe, Uma guerra terivel”, Insercdo subordinada do intelectual-artista que
&7 ot e S e S romete sair a caca de financiadores para seu

' As inferéncias se impdem: a histéria que Rl 2 :
/ i ccompanhamos, desen\?olvfda nessc mold%rq prmerro fime, Mas ndo podemos perder de vista o
29 (10 de Uma guerra terrivel e ndo precisamos premissaibasica do espetdculo: asfiguras que desfilam

ndo-declarada (@ ndo ser nos curtos periodos de Courage e Keuner, servem fambem (como o canto
¥ “jogo limpo”, quando govemantes de plontéo - em lafim) para avisar que esse fipo social tem uma




histdria que vem de muito longe. Esse, alids, € um dos
interesses do Folias que fambém vem de longe e
apareceu, por exemplo, num espetdculo como
Cantos Peregrinos, tematicamente referido no
momento em que Sivério deve sairde cena cantando
a "Cancdo do Peregrino”,

Aopinido do espetdculo sobre o que essestipos
podem fazer na hipdtese de suaintegracdo (passada
ou futura: o espetaculo é circular) ao show business
também aparece em chave musical. Apds a
chegada de Keuner, todos vao dormir e, quando
amanhece, assistimos ao show que eles fozem para
depois passarem o chapéu'. As cenas sAo
indescritiveis, solicitadas pelo dramaturgo em termos
sumdrios: "o show acontece com um exorcismo, um
show erdtico e a bandinha pemeta”’s. A musica
alterna a mais famosa dria da Flauta Mdgica de
Moxzart, a Der Holle Rache kocht in meinem Herzen,
da Rainha da Noite's, em gravacdo pop, com o
classico do rock inglés, Safisfaction, dos Roling Stones.
E s6 combinar o que dizem os dois textos: desejo de
vinganga que so se satisfard com a morte, mas
nenhuma satisfacdo € mais possivel, nem mesmo a
erdlica, ja que tudo estd sob o controle da indUstria
culturall.

Em resumo: Babildnia olha para os marginais
de Santa Cecilia, dos quais os envolvidos no
espetaculo fazem parte e sabem disso, mas sabem
fambém que estdo vivendo o fim da linha de toda
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uma civilizagdo. O recorte histdrico vai dos fempos
em gue os gregos acreditavam em descendentes de
deuses como Hércules, passa por Roma, por sua
herdeira, algreja Catdlica, pela maconaria (que estd
na Flauta Magicaq), por varias guerras, inclusive a
Inconfidéncia Mineira, e desemboca nessa
infermindvel viagem para Babilénia, que ficaem Santa
Cecilia mesmo.

4. Figurcs

Reinaldo Maia seleciona, em meio a barafunda
que éessa “historiauniversal”, alguns fipos paraexaminar
como um clentista social brechtfiano. Nessa chave é
possivel explicar, porexemplo, por gue sua cafefinatem
de se chamar Courage. Ela poderia ter qualquer nome,
MAs NOSsSO dramaturgo quiis aproveitar algunma coisa dal
andlise de Brecht sobore Coragem, uma vivandeiranuma
das guerras do século XVIIV. Essa vivandeira tamloém é
uma excluida que se aproveita dasituacdo de guerrae
porisso o proprio Brecht dizia que Courage éa Alemanha,
ou d burguesia alema que vive da guerra. Segundo o
diogndstico de Brecht, em Mde Coragem a guena, o
producdo da morfe, € o meio de vida da Alemanha.
Para se apropriar desse diagndstico, dando a ele um
dlcancelocdl, comasdeterminacdes acima, que ainda
envolvem artistas e infelectuais, Maia precisava usar
exatamente o nome dela. Aqui, a camoca de Courage
conduz a “bandinha pemeta” que se diige a Babildnia
- seus componentes sdo os produtores da mercadoria
(modadalidades diversas de exploracdo da boa-fé
publica) que ela tem a oferecer.



Antes de prosseguir, porém, é justo fozer um
breve resumo do texto para que ndo se perca o leifor
nas demais consideracdes: a bandinha é composta
por Sivério, o candidato, Dagmar, um travesti de mile
uma utiidades (cozinhar para o grupo, cuidar do
acompanhamento musical, obter dinheiro vendendo
sexo e demdais atividades de rotina) e Galileu, o
professor/intelectual/artista. Esse grupo é mais ou
menos acompanhado pelo monge Zé Celso, que
aindando se integrou inteiramente. Chegam apraca
onde vao descansar, quando chega Keuner, No dia
seguinte, Keuner faz aparecer Nada, uma mulher
fabulosa que serd disputada por Courage, Sivério e
Gdlileu. Instaura-se entdo a milenar disputa dos “trés
candidatos dmdo da princesa”’8, O vitorioso & Galileu,
que leva Nada como prémio, e Keuner paga com a
vida pela decisdo. E t&o simples assim, como devem
ser as pardbolas, pois o que inferessa é o experimento,
Quanto a “moral”, vai depender de andlises mais
demoradas.

Com um grau muito interessante de
inverossimilhanga, a Courage de Babilbnia & uma
prostituta veterana, ex-dona de bordel e exploradora
do show business. Como uma espécie de lider daquele
grupo, a figura™ Courage € uma veterana do show
business, que vislumbora a possibiidade de fozer peep
show, quando aparece Nada. Seu negdcio é um
show business itinerante que nem é mais de quinta
categoria, porque ela é oufsider (como a Mde
Coragem). Ela também foi expelida do mundo que

contfaporque, naturaimente, perdida a sua utiidade,
a sua capacidade de traficar seres humanos ou
produtos para a indUstria cultural, ela quebrou.
Quebrada, fambém foi parar naquele grupo de
PESSOCS.

O grau de inverossimilhanca é interessante
enquanto fal, porque nds Ndo estamos falando de
teatro realista e, ndo sendo a peca redlista, a
inverossimilhanca costuma ser muito bem-vinda,
porgue sua funcdo € inversa & da verossimihanca
(sem perder seus lacos de parentesco, que sdo de
ordem légica). A pergunta deixa de ser: mas serd
possivel que uma velha dona de bordel caia na
situacdo de sem-fefo? A pergunta produtiva é de
oufro fipo: dada a guerra sem frégua de fodos contra
todos, especiamente no dmbito do show business
que, como todo mundo sabe, nunca esteve muito
distante desse outro negdcio que é o da prostituicdo,
O que ela fard depois que isso acontecer? E a
radicalizagdo de uma percepedo. Ndo se trafa, para
quem esCreve uma pega como essa, de perguntar
se isso Ja aconteceu na “vida real” e portanto pode
ser mostrado (como exige o critério redlista). Desde a
experiéncia expressionista, os dramaturgos
conquistaram o direifo de raciocinar para a frente,
sobre desdobramentos (I6gicos) do que pode
acontfecer e por isso podem ser mostrados como se
ja tivessem acontecido. Essa & uma das grandes
qualidades da andlise que Maia esté fazendo da
nossa sociedade. Por isso vale a pena insistir: o tipo
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representado por Courage tem um grande poder de
luminaigdo sobre a conjuntura gue Nds (insisto: artistas
e infelectuais) vivemos. Por isso funcionalmente
Courage prevalece sobre as demais figuras da peca.

A Unica figura em condicoes de se confrapor
a Courage é Keuner. Primeiro, por ser o depositérrio da
sabedoria milenar do excluido, da malandragem, o
rei (chefe, no caso) dos malandros, que ndo foz parte
daquele grupo. Segundo: ele “tem a forca” e estd
cuidando da sua sucessdo. Tem alguma coisa a
ensinar como, por exemplo, ser indtil. Ensina que a
esperteza ndo tem limite, mas a sua & uma esperteza
que ja estd do outro lado, como prética de vida
herdada e passada ao longo de sucessivas geracoes
de excluidos. Keuner pode quase tudo na peca. (Sua
morfe & uma espécie de aposta ofimista: o saber que
ele representa s6 fem funcdo negativa, na medida
em que sinfetiza as regras do jogo capitalista levadas
Gs Ultimas consequiéncias - Keuner é o Unico que
enfende alguma coisa do que estd acontecendo.
Seu conhecimento emsimesmondo é critico, é cinico,
mas objetivado em atos, e as vezes até em sermdo -
e explicita para nds, o publico, aquelas regras).

Os enfrenfamentos que ele estabelece com
os candidatos a Nada constituem o nlicleo por assim
dizer didatico da peca. Mas diddtico no sentido
brechtiano, pois ele obriga cada um a expor a
verdade do que representa: Gdlileu, o professor que
se considera acima da lama onde se encontra;
Courage, a cafetina que prefere ser promoter de

meretriz a trabalhar como mera atriz; e Sivério, o
candidato que pensa estar afinado com os tempos
neoliberais e nGo percebe que agredir prostitutas
ludidas, dizendo-hes a verdade sobre sua situacdo,
“rende” mais do que a hipocrisia soliddria dos lfimaos
tempos.

Para quem estd envolvido com a estrutura
educacionadl, Galileu é a figura mais interessante,
porque ele & um registro muito preciso da situacdo
gue vive o intelectual que se pensa progressista. Ele é
uma espécie de professor. Digamos, para fins de
raciocinio, um professor da rede publica, de colegial,
NAo se sabe muito bem e ndo é preciso especular
muifo. Pelo que sabe e pelo que faz ele pode ser um
professor de Portugués, ou um professor de Historia,
Pode ser um professor de Arte, que conhece
Maiakovski, Manuel Bandeira, Manoel de Barrose quer
se fomar artista, cineasta, de preferéncia. Isso € um
achado do dramaturgo: ele ndo se interessou em
colocar no meio daquela gente um intelectual da
alfa hierarquia, dos diversos estamentos de intelectuais
a favor disponiveis no Brasil. Pode muifo bem ter sido
em nome da verossimilhanga: no plano do contetdo
ficaria inverossimil um intelectual de alto nivel naquele
meio; formalmente, ele ndo poderia estar integrado
como esse Gdlileu & situacdo inicial. J& o professor da
rede publica que virou sem-teto (ou favelado, que é
guase a mesma coisa) € um fato entre nds: também
0s professores estdo sendo jogados fora dasociedade
brasileira. E uma coisa absolutamente notdével, Isso sim
é uma socledade bem-sucedida, que se pode dar a




esses |uxos, Dado o tempo gue a socledade gasta
paraformar um professor, jogd-o fora é um luxo a que
poucas sociedades se dariam. Por isso, Galileu tem
um grau imporfante de verossimilhanca, de
observacdo da redlidade. Por outro lado, tem essa
pernversidade, que pode até ndo fer sido de caso
pensado, gque é o fafo de Gdlileu representar o
infelectual nesse meio, ainda ndo inteiramente
adapfado aquela vida: Ele ainda tem resquicios de
Vida organizada, fem ainda alguns critérios de moral
© oufros, gue de vez em quando invocd, para vé-los
imediafamente desqualificados®. Tem ainda valores
estéticos, poéticos, efc, Mas a cada intervencdo de
Gdllleu, aquele conjunto de pessoas, na melhor dais
hipdteses, desqualifica o que ele tem a dizer, E uma
avaliagdo do papel do intelectual hoje. © intelectual
NGO fem respostas para essa situacdo. E o terrvel, em
fermnos do horizonte descortinado por Babildnia, & isto:
a melhor hipdtese para Galileu é integrar-se
completamente aquele tipo de gente, Bem
entendido: aprevalecer alégicado sistemaem
que nNos encontrames, NAo se coloca outral
perspectiva,

Sivério, o candidato gue vai
frair, € responsével por um dos
grandes momentos da
pecal. Ele cita Giannotti,
ofiésofondimeroumda §
Era FHC, com aguele &
discurso reincidente

(porgue repetido desde quan-do comecaram as
denuincios de comupedo nogovemo Collor): “oslideres
tem que calcular direfto os riscos que correm de serem
pilhados em publico toda vez que agirem
exclusivamente em nome de seus legiimos inferesses
particulares*, Essaé umaconvicedo daclasse polfica
brasielra (e de seus admiradores entre os ocupados)
descle sempore, gue agora fol promovida & condicdo
de axioma ético por esse grande fildsofo paulista,
Quem falalisso € Silvério, o candidato. A cena é didd-
ficaporgue o espetdculo esté especificando o emissor
da opinido e, ao fazé-lo, estd criticando, assim como
crifica fodos os valores de Courage, todos os valores
de Keuner, agquela bandalheira diddtica que se
Insfaura na disputa por Nada e acaba em guerra civil
€ Na morte de Keuner.

Alids, batizar a moga de Nada, para além do
aproveifamento da dica de Brecht?, é uma
crueldade adicional do dramaturgo no exercicio do

direffo de brincar (a sério) com cis palavras: a moga
que vai ser objeto de disputa pela cafetina, pelo
professor e pelo candidato se chama Nada.
Quem ganhar a parada leva Nada, Esse é
© prémio. E, por oufro lado, a figura que
se chama Nada, em algum momento
da peca ou da vida real, foi ou
pensou  que
pudesse ter
sido gente.
Eld pensa,
fala, faz sexo,

17




18

danca, efc. e € Nada. Asimplicacdes scio por demciis
evidentes, de modo que ndo precisamos Nos
aprofundar sobre Nada...

Zé Celso tem de ficar por Uitimo porque, por
maiis sinceros que tenham sido seus esforgos, ele nGo
conseguiu infegrar-se ao nucleo da histéria. E um
monge de araque; seu discurso estd entupido de
sabedoria catdlica mal-absorvida e, por isso mesmo,
sua figura € extremamente elogliente; em poucas
pdlavras, ele representauma espécie de “lastro ético”
(o religioso) em acelerada extincdo, de presenca
inteiramente lateral na vida daquelas figurcs. Ele s6 é
levado a sério quando mostra o fipo de servico que
pode prestar ao grupo: fazer exorcismos 1ao de aragque
quantfo ele, a serem infegrados ao show. Também
esse € um ponto que dispensa desenvolvimento.

Quase como um contraponto de Zé Celso,
tfemaos Dagmar, um travesti explorado até o osso. Esta
plenamente infegrado ao grupo (pode até ser fiho
de Courage, havendo uma sugestdo nesse sentido,
mas vinda de gquem vem ndo hd razdo para se
acreditar). Com seus inferesses também claramente
explicitados (tem todos 0s sonhos de quem espera
acontecer na vida arfistica), vive uma situacdo que
pode corresponder ao diagndéstico do dramaturgo
sobre o papel que restou ao Tipo neste mundo: amais
enérgica reserva de disposicdo para levar as Uttimas
consequéncias a producdo do falso. Mas ao mesmo
fempo é dele um dos discursos mais eloglientes: “A

partir dos restos o artista iniciava a sua engenharia de
cores./ Muitas vezes chegava a iluminuras a partir de
um dejeto de mosca/ deixado natela./ Sua expressdo
se iniciava naquela mancha escura./ O escuro o
iluminava./ O velhinho sabia o valor das coisas
imprestaveis”?,

Seria uma declaracdo de esperanca? Uma
recomendacdo, um programa para o teatro?
Babilbniamosira que ninguém ali salbbe onde esté, nem
paraonde ir. O gue se aprendeu NAo serve mais para
nada, a ndo ser para chegar a mesma situacdo
daquelas figuras. O espetdculo ndo fem nada de
afimativo, &€ de umaradicalnegctividade. Daprimeira
a Ultima cena, da primeira & diima fala, affrma que
NGs sO sabemos © gue NAo queremos ser. S6 estamos
vendo a que ponfto chegamos. Quem sabe,
prestando atencdo Nas suas manchas escuras, Nos
coisas imprestaveis, acalbemos descobrindo a moral
da histéria,

*Originalmente publicado no nimero 6 da revista Literatura e Sociedade, do
Departamento de Teoria Literdria e Literatura Comparada da FFLCH-USP.
! Diese babylonische Verwirrung, do livio Gedichte, vol 2, p. 172. Tradugiio
livre da edico inglesa de John Willet e Ralph Manheim, Bertolt Brecht Poens
1913-1956. London; Methuen, 1979, p. 124.

? Bem entendido, trata-se de antigo depésito que foi adaptado para funcionar
como teatro, cujos proprietdrios mantém uma relagéo normal com os métodos
e regras da especulacio imobilidria e por isso tratam o grupo como qualquer
inquilino, sujeito a todo o tipo de chuvas e trovoadas.




* Néo € maledicéncia: ver artigo de José Lufs Fiori na Carta Maior de 20/05/
2002, avisando que esse € o diagnéstico de Richard Cooper, conselheiro politico
internacional de Tony Blair.

* Agradecendo a compreensio de editores e leitores, deixo para outra
oportunidade o comentdrio que obrigatoriamente comegaria pelo lado biblico
do tema que, assim como o da conjuntura teatral recente (a peca Apocalipse
1,11, do Teatro da Vertigem, tem uma personagem que se chama Babilonia),
nos levaria longe demais.

* Portanto, ao contrério do que reza a tradiciio oficial, neste ponto pelo menos o
Brasil preferiu imitar o costume inglés que, antes da Commonwealth (1649-
1660), claramente definia voto como privilégio de citizen, o que ndo estava ao
alcance de qualquer um.

8 Cf. Cinema: trajeidria no subdesenvolvimento (S@o Paulo: Paz e Terra, 1980,
p. 77): “Somos um prolongamento do ocidente, ndo hd entre ele e nés uma
barreira natural de uma personalidade hindu ou drabe que precise ser
constantemente sufocada, contornada e violada. Nunca fomos propriamente
ocupados. Quando o ocupante chegou, o ocupado existente nio lhe pareceu
adequado e foi necessirio criar outro. A importagéio macica de reprodutores,
seguida de cruzamento variado, assegurou o éxito na criagiio do ocupado, apesar
de a incompeténcia de o ocupante agravar as adversidades naturais. A
peculiaridade do processo, o fato do ocupante ter criado o ocupado
aproximadamente & sua imagem e semelhanga, faz deste ltimo, até certo ponto,
o seu semelhante. Psicologicamente, ocupado e ocupante néo se sentem como
tais: de fato, o segundo também € nosso e seria sociologicamente absurdo
imaginar a sua expulsao como os franceses foram expulsos da Argélia. Nossos
acontecimentos histéricos — independéncia, repuiblica, revolucéio de trinta — siio
querelas de ocupantes onde os ocupados nio t€m vez. O quadro se complica
quando lembramos que a metrépole de nosso ocupante nunca se encontra onde
ele estd, mas em Lisboa, Madri, Londres ou Washington”.

’ Ganha um doce quem responder bem répido por que a lingua portuguesa até
hoje € ensinada em nossas escolas como se fosse uma lingua estrangeira.

* O teatro do CPC da UNE, por exemplo, produziu o espetdculo O Auto dos
99%, que tratava com muito humor das dificuldades por que passava o 1% da
populagao que conseguia entrar para a universidade puiblica. Passados quarenta
anos, o indice néo é muito diferente, embora os socidlogos que acompanham o
assunto costumem fratar de percentuais restritos & populagio em idade escolar
(para proclamar indices (o alentadores como 15%...).

? Na vanguarda do processo, diagnosticado hd mais de dez anos por Robert
Kurz, desde dezembro de 2001 a Argentina cobre de raziio o nosso dramaturgo
que s0 estava examinando a l6gica da situagiio em que nos encontramos.

" Cf. GLASS, Philip & WILSON, Robett. The Civil Wars. New York: Warner,
1999.

"' O “libreto™ do CD conta toda a histéria com detalhes muito reveladores. C,
The Civil Wars, op. cit.

* Como as demais figuras sdo bastante conhecidas nossas, aqui vai apenas uma
breve informagdo sobre o general Robert Lee: dizem as mds linguas que se esse
“homem de Virginia” néio assumisse o controle do exército confederado (ele
era coronel do exército unionista), a guerra teria acabado muito mais cedo e
com muito menos custos,

" Decretode4/12/1963. Agradego a informagéo precisa a Maria Thereza Vargas.
" Citando o procedimento tanto das trupes que freqiientavam as feiras européias
desde o fim da Idade Média, quanto dos grupos de teatro e demais artistas de
rua nao-subvencionados que ainda hoje atuam por toda a parte (Sao Paulo, Rio,
Nova York, Paris, Londres, etc.).

" MAIA, Reinaldo. Babilénia. Original inédito, p.11.

1 Em tradugiio correnite, o titulo, que corresponde ao verso inicial do desafio
que a Rainha da Noite fard a Pamina, significa “Um inferno de vinganca arde
no meu coragio”,

"' Brecht também encontrou essa histéria pronta. Trata-se de personagem da
Guerra dos Trinta Anos, segundo a narrativa picaresca de Grimmelshausen em
Mae Coragem (Lebensbeschreibung des Landstortzerin Courage), de 1670,
Cf. GEREMEK, Bronislaw. Os filhos de Caim: vagabundos e miserdveis na
literatura européia, 1400-1700. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1995.

** Para ndo entrar em novo comentério intermindvel, vale lembrar que este
também € o niicleo narrativo de Tiwrandot, 6pera de Puccini que Brecht parodia
emum textode 1954: Tirandot, ou O Congresso das lavadeiras,em que também
examina o papel dos intelectuais.

* Desde o expressionismo, pegas como Babilénia trabalham, como jé fazia o
teatro medieval, com figuras e ndo com personagens no sentido dramético ou
mesmo do romance, razio pela qual adotamos aqui esse conceito, Mais uma
razio para se falar em tempos babélicos.

* Por exemplo: quando declara a Keuner que suas intengdes em relagiio a Nada
sao honestas, Keuner lhe explica que isso € o que mais ofende. Cf. MAIA,
op.cit., p. 16.

2 MAIA, op. cit,, p.19.

2 Ct. BRECHT, Histérias do Sr: Keuner (Séo Paulo: Brasiliense, 1989, p. 100):
“Quem se ocupa de si mesmo se ocupa de nada. E o servente do nada e o
dominador do nada”.

* Manoel de Barros, apud MAIA, op.cit., p. 37.
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O ANTI-POPULAR, POPULAR
E O POPULAR, ANTI-POPULAR " *

por Reinaldo Maia

Dagoberto Feliz, Carlos Francisco e
Bruno Perillo em "Babilénia”



"A cultura nao tem nunca a diafanidade do
costume. A cultura foge de foda simplificacdo. Em
sua essencia, ela estd em oposicdo ao costume que
€ sempre uma deterioracdo da cultura, Querer
apegar-se a fradicdo ou reatualizar as tradicoes
abandonadas é ir ndo somente contra a historia mas
contra seu proprio povo.

(Os Condenados da Terra, Frantz Fanon)

Em entrevista recente, o Ministro da Cultura, do alto de seu cargo e de seu confortével gabinete climatizado,
afirmou que a “eglinha pocoté” também é cultura. Hé algum tempo, em um programa de entrevistas na
televisdo, Juca de Oliveira, conhecido atfor e autor nacional, afirmou do alto de sua “aura” televisiva que o
Carla Perez € uma bailarina - logo, um fenémeno cultural, A televisdio brasileira, do alto de sua impunidade
e privilegio, produz, transmite e retransmite, diariamente, horas e horas de “egliinhas pocotés e Carlas Perez”
com o selo de gque estao promovendo a cultura, Todos esses fendmenos, para ndo se usar aqui um palavrdo,
sdo chamados de cultura popular.

Recorrendo ao diciondrio, "pai dos burros”, fica-se sabendo que: “Cultura popular, adl. 1. Do, ou préprio, do
povo: hdbito popular. 2. Feito para o povo: bibliotecas populares, habitacdes populares. 3.
, Agradavel ao povo: que tem as simpatias dele. 4, Democrdtico: governo popular. 5. Vulgar,
') ' trivial, ordindrio; plebeu; s.m. 6. Homem do povo”. As definicoes da palavra, excetuando o item
- 4, designdm o gque é do povo ou felto para o povo, mantendo sempre uma caracteristica de -
“segunda categoria“. Ou sejd, popular € assim algo menor, sem qudlidade, para usar as palavras
do diciondrio vulgar, ordincrio e trivial. Ou seja, corresponde plenamente ao conceito de
popular do Ministro da Cultura e de Juca de Oliveira, assim como & visco sobre
cultura da classe dominante do Pdis. O gue nos resta de positivo é o
4 sentido 4, que se refere a democrdatico e a um “possivel” governo
: opular. Antes de averiguar esse sentido, vamos Nos

P
mprender ao gue o termo tem de real e que a histéria fez
* questao de colocar embaixo do tapete.,

: L 4
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O que sGo e como surgem as manifestacdes populares? E, talvez, o mais importante, por que surgem no
decorrer da histéria da humanidade? Vamos tomar nesse sentido como populares as criacoes culturais
oriundas do coletivo social como explanacdo de seu imagindrio e visdo de mundo. Isso para diferencid-
las de popularesco, antiga discusso tedrica dos anos de 1960. Popularesco é o que se refere & cultura de
massa, divulgado pelos meios de comunicacdo de massa, como radio, televisdo, revistas sensaciondlistas,
efc. e tal. As "eglinhas pocotds” se referem a esse segundo entendimento. Sdo produtos gerados e
fomentados pela indUstria do entretenimento, nada tendo a ver com a acepcédio do fermo popular como
quero discutir.

Em seu estudo A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, Mikhail Bakhtin, ao falar sobre a
esséncia fundante da cultura popular, a designa e a caracteriza como a producdo simbdlica ndo-oficiall,
Isto &, a cria¢do cultural que esté & margem do mundo oficial, daquilo que é criado, veiculado e consumido
pelas classes dominantes, E uma forma que encontra o “povo excluido” de se manifestar, de criar suas
“ficgoes” e leituras do mundo onde vive. Uma forma de contomarem, enfrentarem e se contraporem &
“visGo hegemonica dos poderosos”, que em Ultima insténcia é sempre censora aos interesses da maioria
da populacdo. Nessa concepgdo, cultura popular surge como ruptura, NUNCa como conservacdo e
tradicdo. E a apropriagdo indébita das classes hegemadnicas, dos diferentes periodos da histéria universal,
que as descaracteriza e as domestica, as esvazia de seu contelido ideolégico de oposicdo. Enquanto a
produgdo oficial enfatiza a propaganda do status quo, a cultura produzida pelas classes populares, pelo
povo, enfatiza a necessidade de mudanca, do surgimento de um novo tempo.

Essa oposicdo ndo se caracteriza, em grande parte, por um projefo politico acabado, programdatico,
mas ela se da por se contrapor a visdo oficial gue mantém os excluidos fora dos beneficios e das conquistas
sociais da sociedade. Dizer que a cultura popular é de oposicdo ndo implica entendé-la como geradora
de programas politicos que visam a “transformagdo” da sociedade, responsabilidade que ndo é da
cultura e de seus criadores, mas dos politicos e dos partidos politicos. O que ela cria se opde ao que é
dado e conhecido por si s6 e &, nesse sentido, que é de oposicao, por ndo corresponder Ao que é criado
e veiculado pela cultura “oficial e oficializante” das classes hegemdnicas social e politicamente falando.
Para efeifo de exemplo concreto, lembro o cordel Pais de Sao Sarué. O autor fala de um pais utépico
onde as diferencas sociais e politicas desaparecem e se instaura um reino da igualdade, da bonanca e
da felicidade. Ou seja, a criagdo do autor se opde co mundo onde vive e onde imperam a injustica, a
miséria e a infelicidade. O cardter “politico” de sua criacdo independe de sua consciéncia politica. Esse



seu opor-se ao existente &, em si, uma tomada de posicdo que fornece os elementos simbdlicos capazes
de alimentar a “visdo popular” para a aceitacdo de uma ruptura politica e social, contra a viséo tradicional
e conservadora das classes dominantes.,

Pode-se lembrar, também, toda a criagdo dramatirgica de Plinio Marcos dentro dessa concepcdo de
popular. Seus textos correspondem a uma visdo ndo-oficial do mundo onde ele interage como cidaddo
e criador. Sua escafologia corresponde a visdo popular que, por meio dela, quer instaurar um novo mundo,
em que os privilégios individuais sdo contrariados pela visdo coletiva de justica e injustica, de felicidade e
infelicidade. Retirar de seus textos essa “for¢ca vital” que estd dentro mesmo de sua dramaturgia é
desideologizd-a, € tomnd-la antipopular, domesticada, palatével aos “gostos burgueses” do espetdculo
como produto. Essa descaracterizagdo atende aos interesses oficiais de trazer para seu campo de influéncia
e de tornar popularesca, sem a sua for¢a original, as obras de um criador que se “inspirou” na cultura
popular.

No campo da musica, podemos falar da imensa e significativa obra de Paulinho da Viola e de sua ndo
"popularidade” junto as classes sociais excluidas dos “bens culturais”, O samba, produgdo cultural popular
do negro que, por meio da danga e da musica, manifestava sua visdo de oposicdo ao mundo do branco
escravocrata, para atender d demanda da inddstria cultural, é esvaziado e domesticado. A indUstria
cultural inferessa divulgar a producdo musical negra que possibilita o lazer do “branco” em seus bailes de
saldo. O sucesso do pagode na atualidade & um exempilo tipico dessa apropriacdo indevida da criagdo
popular, alimentada pelo consumo dos excluidos que se mantém inconscientes dessas questdes. O que
era uma criacdo livre e improvisada feita durante os encontros dos “poetas e compositores” populares
(lembrando as grandes festas populares com comidas, bebidas e dancas), para atender & demanda de
consumo da industria fonografica, ganha uma forma “acabada”, que em sua maioria passa a tratar de
assuntos banais que alimentam o esteredtipo que tem o branco do negro brasileiro, deixando de ser um
momento partficular de celebracdo dos criadores e da cultura afro-descendentes. O refinamento da
musica de Paulinho da Viola, como de tantos outros criadores da MPB, passa a ser estranho diqueles que
deveriam reconhecer-se nessas criacoes.

E de notar que, em todos os exemplos - e poderiam ser tantos outros nas diferentes linguagens artisticas-
o que fica claro é: de um lado, a vulgarizagdo da criagdo popular e, de outro, sua descaracterizacdo e
domesticagdo. Isto é: denuncia a existéncia de um projeto politico e cultural, consciente ou inconsciente,
que faz com gue o ndo-oficial se torne oficial. Projeto que corresponde ao jogo politico e aos inferesses
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daclasse hegemaonica que, parase mantercomo classe hegemaonica, necessita -~
neutralizar o senso critico damaioria da populacdo. Que elando se reconheca /2
como criadora auténomdad e livre. d

Projeto que corresponde & mesmal visdo e entendimento politico que afirma
gue a ‘ciéncia é neutra” e o conhecimento nada fem a ver com o poder ( v /
L

e a injustica social. Mais recentemente, esse projeto politico fransformou
a cultura em Mercadoria e a colocou sob as Leis do Mercado,
que passaram ¢ sanciondr o que é e o gue ndo & cultura.
Projeto, alids, facilitado no Brasil pelas Leis de Incentivo ¢
Cultura que, com o dinheiro que é fruto dos Impostos
devidos, isto &, de toda a sociedade, ddo a uma minoric ©
direlto de dizer para o todo da sociedade o que é e guem

tem direito de produzir e fruir culturad.

De todas as tergiversacoes, chegamos ao sentido 4 do
diciondrio sobre a palavra “popular®: governo
democrdtico. Para estabelecer um debdte em que ==
tenha algum significado o “apoio ds manifestacoes
populares’, para um governo eleito com o sentido de _
romper com o ciclo hegemonico da cultura das classes { i
abastadas, fem de se levar em consideracdo a origem
histérica do termo “popular”. Ele surge como definicdo
cultural e ndo como género no momento historico em que

0s paises colonizados passam a empreender suas lufas de
libertacdo nacional. Iniciadas nos anos de 1950, essas lufas
anticoloniais privilegiavam o termo "popular” para &

se contfraporem a politica e a producdo culfural S —
oficial nativa e dos colonizadores. Frantz Fanon em
Os Deserdados da Terra, traca um amplo painel
desse embate e do papel do intelectual
colonizado nas lutas de liberfacdo nacional.

e <

Guilherme Sant Anna,
Rogério Bandeira e
Renatd Zhanetd em
24 “Folias Fellinianas”



Os programas dos partidos e organizacdes gque empreenderam as lutas revoluciondrias Viram na cultura
oficial um insfrumento eficaz e antipopular que contribuia com a difuséo da dominacdo. A estrategia dos
movimentos revoluciondrios era empreender uma acdo politica que, privilegiando as criacdes populares
nacionais, promovesse o resgate da identidade cultural dos individuos e da nacdo em oposicéo & cultura
colonizada da metrépole.

Com isso crigvam um campo favoravel a prépria luta politica revoluciondria. Tal como na cultura popular
da l[dade Média e da Renascenca, estudada por Mikhail Bakhtin, a valorizacdo da cultura popular, na
lutal de licerfagdo, € uma forma de reconhecer que o que estd & margem, o gue ndo é oficial, & o que
favorece o surgimento do novo e a transformagdo do social, As formas populares de cultura funcionam
como estimulo para a adesdo popular & luta polifica levada a termo pelos partidos politicos revoluciondrios
contra os colonizadores.

No entanto, nos dlerta Frantz Fanon, muitos criadores culturals da colénia nada mais
fizeram, acreditando estarem se opondo ao oficial, do que reproduzir
a “ideologia“ dos colonizadores em suas producoes, por NAo
conhecerem e ndo terem mais vinculos criativos e politicos
/ com os anseios populares, Ou seja, a criagdo popular se
define ndo pela origem social e/ou pela fillacdo politica de
seu criador, mas por sua capacidade de reconhecer,
analisar e discutir os anseios reais da populacdo. Aqui
podemos ver mais claramente por que o antipopular é gue
€ popular, Para o colonizador, o “popular” é tudo aquilo que
reproduz a “tradicdo” no que ela tem de mais
conservadora, de instrumento de reproducdo da
ideologia oficial do dominador. E a folclorizacdo
das criagcoes e dos criadores. E a politica
patrimonialista que valoriza tudo aguilo que
serve para acentuar e valorizar a presenga do
colonizador no imagindrio e na ideologia do
colonizado.

Gisele Vdleri e Femando Paz em Pavihdo 6
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Ao contrdrio, as forcas revoluciondrias, que |utavam por umd
transformacdo social, dpoiavam e incentivavam as
manifestacoes populares que demonstravam O
descontentamento do povo com a ordem vigente e
promoviam a afirmagdo de uma identidade nacional. O
trabalho era o de reconhecer como “revoluciondrias” todds

as manifestacoes naquilo gque, valorizando ou mosfrando
manifestacoes proprias da comunidade, criavam as
condicoes para que a maioria da populagcdo
aceltasse, como imperativo historico e social, a
revolucdo gue d libertaria de seus algozes. Apoiava-
se o0 gue continham em si de ruptura com a ordem
vigente. Enquanto as classes hegemonicas, pro-
colonialistas, apoiavam todd a arfe que conservasse
o status quo dominante. O embate na dred cultural
correspondia, assim, ao embate politico e
beligerante que se fravava entre o Estado e as
forcas revoluciondrias de libertacdo nacional,
Dessa maneira, o popular naciondl fem a ver com

a questéo ideolégica do embate polifico, mais do
que com o fato de ser oriundo do “povo”,
entendido como os desfavorecidos, os excluidos
de todos os bens socidis, como classe portadora
de uma verdade em si. Para ficar claro do que se
trata, podemos pegar um exemplo proximo de 5
noés: o CPC da UNE.

Fruto desse periodo da histéria, o CPC, no Brasil,
buscou criar uma drte gque favorecesse o
posicionamento ctitico do “povo”, utilizando-se
de elementos formais e conteudisticos retfirados
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Dagoperio Feliz, pruno Fetlio, Wicn Bianc,
Edgar Bustamante e Riba Carlovich em
"Surabaya, Johnny!”

das manifestacoes populares. Os artistas, envolvidos nesse projefo, realizavam uma revalorizacdo dos
elementos “ndo-oficiais” que j& continham as obras de criacdo popular. Utiizaram-se, assim, do cordel,
do calendério de borracharia, do espetdculo teatral, das narrativas melodramdticas, das dangas populares,
da musica e das arfes pldsticas para mostrar o embate “histérico” de colonizadores e colonizados. Essas
criacdes foram usadas para expressar o contetido ndo-oficial da visdo de mundo do povo, que criava as
condicdes para que a transformagdo social e politica do Pais ndo fosse vista como estranha ¢ sociedade
como um fodo. Algumas das criagdes mais significativas desse periodo se deram com o filme Deus e o
Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha, e na vasta criacdo teatral de Oduvaldo Vianna Filho para o
CPC. De alguma maneira, é o antipopular que se forna popular, na medida em que adere a uma luta
politica que tem como objetivo o bem coletfivo. NGo estd em questdo aqui se a grande maioria da
populacdo, massificada pela cultura oficial, enfendia seu cardter politico implicito. Essas criagcoes em si ja
eram uma forma de dizer ndo ao oficialmente estabelecido. O popular, nesse caso, NGo estd ligado a
quem tem acesso ao enunciado das criagoes artisticas - o publico -, mas ao que enunciam, Popular nGo
estd aqui, enfatizo novamente, se referindo a um “género”, ao sucesso de bilheteria, a faciidade de
compreensdo, & vulgarizacdo do contelddo, & banalizagdo dos temas; estd, sim, relacionado ao
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pensamento “ideologico”, que veicula e que frava, assim, umad
disputa politica com a cultura oficial. A qualidade principal é o
do pensamento que, utilizando-se da forma e do confelddo
popular, busca adequd-los a nova redlidade politica e social.

Ndo devemos esquecer o ensinamenfo de que qualguer
criacdo do pensamento velcula, Inconsciente ou
conscientemente, uma ideologia. Nesse sentido, quando se diz
que a “eguinha pocotd” ou a Carla Perez sdo cultura, estd se
optando por um conceito de cultura, assim como se estd
optando por uma visdo politica do mundo. Dentro do aparelho
de Estado, essa op¢do deve corresponder d opcdo maior gue o
governo, como um fodo, faz em relacdo das outras questoes das
politicas publicas. Dentro do sistema democrdtico burgués, a
dlterndncia no poder, mediante eleicoes, pressupoe que, ao votar,
o eleitor esteja escolhendo qual visdo de mundo vai orientar as
acoes do governo. No que diz respeito & Cultura, gue ndo estd
dissociada das outras questdes de Estado, na escolha do
incentivo o “popular”, sem se qualificar o que significa essc
escolha, pode-se estar optando por uma acdo conservadora e
NAo poruma acdo de ruptura e/ou fransformagdo das condigoes
sociais, politicas e culturais do Pais. Tendo como referéncia o
programa politico do PT para a eleicdo de Luiz Indcio
Lula da Silva, a questdo da “eglinha pocotd” «
corresponde drefirada da palavra “ruptura” de sua k
primeira versao publicada do Programa Politico do

partido. \

A cultura como criacdo ideoldgica acaba influen- S
clando e sendo influenciada pelo posicionamento
politico em que estd inserida.

Nani'de Oliveira em
"Passaro da Nolte”




Consciente ou inconscientemente, o Ministro expressou uma viséio
cultural que corresponde ao “olhar conservador” que impera na
3 classe politica brasileira. No caso, a escolha do popular se refere co
“ antipopular. Isto é, dquele popular que conserva, gue mantém d
" ¥ fradicdo, que se encontra domesticado pelo pensamento
hegemonico daqueles que detém o capital. E uma forma de
manter as condicoes e o circulo vicioso que até agord transformou
O “povo” num retrato estereofipado de si mesmo. Privilegia-se o
“popularesco” em detfrimento da qualidade, daquilo que
efefivamente revela uma face auténoma e libertdria do criador.
Reitera-se, em termos culturais, @ mesma opcdio que se estd fazendo
na drea politica e econémica o se dar énfase ao superdvit, co
pagamento da divida externa, em detrimento de uma politica que
redistrioua a renda, crie empregos, crie as condicoes de instalar
no Pais uma situacdo social justa. Opcdo que fica mais clara
quando ainda se assiste ainjusta distribuicdo de incentivos fiscais,
Por meio das leis que existem para incentivar a cultura, dgueles
que menos necessitam desses recursos. Ou guando se
verifica a ndo existéncia de um orcamento publico, para
© Ministério da Cultura, compativel com suas atribuicoes,
necessidades e com o papel social que poderia vir a
desempenhar num governo de ruptura do circulo Vicioso
da politica nacional.

Se a teoria ndo corresponder uma préxis, estamos
fadados as armadilhas do discurso que, ndo dando
conta da realidade, espera que a realidade se ajuste o
ele. Se se pretende com uma politica cultural contribuir
para a transformacdo das condicoes sociais e politicas
vigentes no Pais, hd que se optar por uma politica
antipopular neste momento de nossa histérid, Se se
acredifa que d ideologia hegemonica na sociedade
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corresponde d classe hegemoénica econdémica e politica, ndo se pode crer que o "popular” existente
corresponda aos anselos populares de fato e ndo seja mera reproducéo da ideclogia expressa pela
cultura oficial. Anfes de tudo, se se pretende, de fato, privilegiar o popular, hé que se criar as condicoes
para gue ele se manifeste e seja encontrado em sua forma e contetido ainda néo coopiado pelaideologic
dominante.

Neste caso, o "popular” ndo se restringe ou tem a ver s6 com o que vem das

“classes excluidas”, como se estas fossem depositdrias de uma verdade v &
santa, mas sim com as criacoes culturais que expressam uma forma e um

conteddo que confribui criticamente para uma politica publica, neste
sentido, ndo pode ser um assistencialismo e uma promocdo sécio/
cultural de alguns desfavorecidos, mas deve criar as condicées
igualitarias que possibilitem a existéncia da diversidade, da
pluralidade e da liberdade de criacdo a todas as classes socidis.
Significa diminuir a pressdo hegemonica e autoritéria do Capital

no gue diz respeito do financiamento da cultura no
pais. Significa dotar o Governo, eleito
democraticamente, de orca-mento para

corrigir a distribuicdo injusta dos “bens

culturais”, assim como eliminar as

condigcoes censorias da cria¢cdo,

circulagcdo e fruicdo artistica,

Necessita ser anfi-popular para
se fornar popular, eliminando
das politicas publicas o
popular que €, na suad
essenclia, anti-popular.

4 SN

Bruno Perillo,}
Renata Zhaneta, Nani de Oliveira el
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A CENOGRAFIA DO GALPAO FOLIAS i S Wi, e

por Ulisses Cohn
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por Veldir Rivabern em “Frankenst&in”
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A minha histéria com o Grupo Folias nasceu da parceria criativa com Marco Anfonio Rodrigues. Comegamos
a trabalhar juntos nos espetdculos que ele dirigiu com os alunos do Teatro-escola Célia Helena. O primeiro deles foi
Senhora dos Afogados, de Nelson Rodrigues, € a partir de entdo muitos, a perdera conta. E curioso isso de trabalhar
tanto junto; é talvez a melhor coisa do teatro; a cumplicidade, o conhecimento que se cria a respeito do processo
criativo, a possiblidade de trabalhar e discutir abertamente a respetifo do que se estd criando.

Apés tantos trabalhos, o pensamento vai solto, poucas palavras bastam, apenas rascunhos, raiscos em
papel resolvem a cenografio, o conceito, a idéia, a comunicacao e direta, franca e fluida.

Especificamente com o grupo Folias, realizei vérios frabalhos, ndo sd com Marco Antonio Rodrigues, mas
também com Reinaldo Maia, Dagoberto Feliz e Roberto Lage. Desde o nascimento do Galpdo, na Rua Ana
Cintra, estivernos trabalhando juntos.

Creio que o frabalho em grupo, a relagdo criativa que esfabelecemos fem fortes e permanentes lacos.

Em todos eles sempre uma questdo presente, um emboate muito rico entre a proposta arfistica da direcao
de cada espetdculo e a redlidade, a nossa dura redlidade de produgdo. Nossos frabalhos 1ém um forte objetivo
transformador. Queremos e femos avocacdo de uma arte engajada com aredlidade brasieira, plenade confrastes
g diﬁlculdodes. Buscamos um trabalho que reflifa, através da metdfora arfistica, a aima e a condicdo humana

rasileiras.

_E é curioso que asempre presente dificuldade financeira que enfrenfamos para produzir nossos frabalhos, o
que NGo é de maneira nenhuma uma questao unicamente nossa, mas de todos que produzem tecifro neste pals,
tenha gerado em nés uma forma de frabalhar e nos cjudado a desenvolver uma estética particular.

O confito entre a realidade e a proposta de encenagdo, a forga fisica do espaco ndo tradicional do
Galpdo, a necessidade de ter varios espetdculos no mesmo espaco durante a semana, d ém das atividades de
ensaio e aulas, a necessidade de fer um cendrio que possa vicjar com faciidade e tamibém a pouca verba para

roduzir s&io os vetores de nossas criagoes. A estética € resuttado de um complexo jogo de montar - a estética das
impossibiidades buscando sempre asintese espacial, visuale smibdlica, o uso de metdforas, dalinguagem conotativa.

Creio que femos uma evolugdo nesse processo, em que o melhor exernplo é nosso maiis recente frabalho,
Otelo. Mas farei um breve percurso por espetdculo por nds realizado.
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Happy End
De Elizabeth Hauptman
Dire¢cdo de Marco Antonio Rodrigues

As principais questoes desse espetdculo eram a vontade do Marco
HAPPY de ambientar a monfagem na Chicago dos anos 30 e a necessidade
de ter dois ambientes distintos que se alternassem durante todo o
END espetdculo: o café-bar onde se reuniam os membros da gangue e @
4 sede do Exército da Salvagdo. A solugcdo encontrada foi forrar fodo o
: enforno do teatro com um tecido emborrachado cinza com um
desenho texturado, como se fosse papel de parede muito usado nos
EUA. Criamos algumas janelas altas, de forma que os atores pudessem
ser vistos quando passassem atrdas delas. Os atores usavam as passarelas
do teatro, atrés da cortina e das janelas, dando a sensacdo de que
estavam na rua e de que o piso do palco era abaixo do nivel da ruag,
como um bar no pordo do edificio. Os afores entravam em cena por
uma porta giratéria ao fundo do palco. A esquerda, um palco baixo
com um piano e instrumentos das bandas do bar e do Exército da
Salvagdo. No centro colocamos um balcdo e ao fundo um painel que
tinha uma estrutura giratéria, de um lado um espelho para o bar e do
oufro um brasdo do Exército da Salvacédo. Esse painel era o elemento
que determinava a mudang¢a de espaco. Com essa troca podiamos
usar o mesmo enforno para os dois ambientes, apenas girando o painel
para frocar do bar para a sede do Exército da Salvacdo. Tinhamos
também mesas e cadeiras inspiradas nos desenhos de Mackintosh.
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Babilénia
De Reinaldo Maia
Direc&o de Marco Antonio Rodrigues

O processo desse espetdculo foi extremamente rico. O fexto
escrito por Reinaldo Maia era muito aberto; foi sendo constfruido durante
o processo de ensaio e toda a estrutura estética foi feita como um
work-in-progress. Como parte desse trabalho, tinhamos de dar oficinas s
no Centro Cultural Oswald de Andrade. Formei um grupo e com eles AT I . &
criamos todo o trabalho. A idéia para essa cenografia foi utilizar obras Diregdo Marco Antonio Rodrigues
de artistas plasticos que tivessem trabalhado com a questdo da g2 ; cal Diggobertd Fel
marginalidade, da soliddo, dos espagos urbanos, da violéncia, e
retrabalhar essas aproximagdes artisticas para produzir o cendrio e
aderecos. Nao queriamos reproduzir a realidade dos mendigos de uma
forma direta, porque nos parecia uma forma simples e piegas.
Queriamos evitar o olhar complacente e de compaixdo barata.
Procuramos um olhar critico, com humor e metaforico.

Buscamos nas obras de Goeldi, Beuys, Cristo, Hélio Oiticica, Bispo
do Rosdrio, entre outros, a referéncia estética para nossa obra. Cristo
serviu para a ambientagdo do espaco. Criamos painéis de fecido
amarrado em chassis de madeira e com dezenas deles forramos fodo
o espaco do Galpdo. Criamos um Cristo invertido: em vez de embrulhar
o prédio por fora, embrulhamos por dentro, criando uma espécie de
caverna, de gruta-viaduto, reduto do lumpesinato. Outros artistas Nos
deram insights para a criagdo de carrinhos, carretas e aderegos.
Excetuando os painéis que forravam todo o espaco, tudo era movel,
cada personagem finha seu universo no seu carrinho, seu mundo movel.
Carinhos de madeira, de ferro, de feira, de carga, todos eles foram
recriados de acordo com a persondlidade do ator, do personagem e
do artista no qual nos inspiramos.
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Frankenstein
De Reinaldo Maia
Dire¢cdo de Reinaldo Maia

Fotina prnocics A visdo de um Frankenstein contemporéneo, ligado ao processo de
SISt engenharia genética, mas fambém com raizes no texto original. Como

Sasaninmall Converter o Galpdo em um castelo-laboratério? A solucdo foi novamente
trabalhar com a sintese. Uma dnica estrutura metdlica em forma
frapezoidal, com rodas. Essa estrutura era ao mesmo tempo o laboratério,
a porfa do castelo, a biblioteca. Um objeto em cena que trazia em si
todos os aderecos e figurinos necessdrios & encenacdo. Os atores
frocavam de roupa em cena; a narrativa e a encenagdo propunham um
jogo aberto com o publico.

Las Muchachas

Baseado em Orquestra de Senhoritas, de Jean Anouilh
Adaptacdo de Dagoberto Feliz

Dire¢do de Dagoberto Feliz

Para o cendrio do musical, apenas cortinas
drapeadas de voil, dispostas em semicirculo, para criar um
jogo de fransparéncias e possibilitar entradas e saidas dos
atores.
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Mondlogo para uma atriz, um delirio de uma
ressaca, uma mulher desperta que ndo sabe onde estd
nem o que fez na noite anterior. A idéia aqui era criar
um espaco o mais abstrato possivel e chegamos &
solucdo de apenas delimitar a drea de agdo da
personagem com alguma espécie de demarcagdo No
chdo. A dificuldade foi encontrar o tipo de material
para criar esse piso. Pensamos em tapete branco, mas
ficaria muito realista, com cara de apartamento. Outra
idéia foi usar uma espuma densa de 5 cm de altura,
mas a atriz usava sapato de salto alto e fino que furava
a espuma. A solucdo encontrada foi produzir uma

Péassaro da Noile
De José Antonio de Souza
Direcdo de Roberto Lage

ollas Aprsenta : (

De José Anténio de Souza
Diregdo Raoberto Lage

grande folha de papel, de 3 m x 4,5 m, com sobreposicdo de muitas camadas de papel
sulfite. O papel era amassado em bolas e, depois, as folhas eram reabertas e coladas em
muitas camadas sobrepostas, formando uma grande folha grossa e com uma textura de
casca de ovo. As bordas irregulares e a textura criaram a sensagdo de um espaco indefinido,
sem referéncias e fronteiras, como gueriamos. O mesmo monologo foi feito por duas atrizes:
uma usava, além do piso, apenas uma mesinha e a outfra, uma escadinha de madeira,

ambas brancas.
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Otelo
De William Shakespeare
Dire¢do de Marco Antonio Rodrigues

Quem é Otelo? Por que montar e como situar essa
fragédia pessoal/social?

As relacdes enfre estado e individuo, social e privado,
maitriz e filial, império e colénia sdo colocadas nesse texto
de maneira muito clara. Essa produgdo tem essa intencao,
a busca de uma visdo além do drama da paixdo e do
cilme, para um contexto também politico e social desse
personagem - vitima/algoz. Como criar uma visualidade
para essa tragédia? Como ela poderia ser trazida para os
dias de hoje e ter significado?

Em primeiro lugar, decidimos assumir o Galpdo Folias

d’Arfe, seu espaco interno e sua posicdo dentro da cidade
de SGo Paulo. A rua é o comego do espetdculo. E o aqui e
agora, o viaduto, arealidade em confronto com a narrativa.
Partindo para dentro do galpéo, tfemos o Paldcio de Veneza,
simbolo da e do capital, do centro politico e econdmico -
metafora de Nova lorque, Londres, Veneza, Berlim, S&o
Paulo, Téquio, Hong Kong etc. etfc.
Chipre, a colénia, a periferia, o espaco onde a riqueza e a
farfura coexistern com a miséria, a pobreza e a fome. Chipre
& complexa, multifacetada em suas realidades e conflitos. Quer ser matriz, mas fem os pés de
barro. E um reflexo, uma miragem do império, mas ao mesmo tfempo é o odsis da matriz, fonte
de recursos econdmicos e de imaginacao.
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A relacdio entre Veneza e Chipre é simbidtica, de fronteiras voldteis e mutdveis conforme
as necessidades e interesses.

A cenogrdfia desse espetdculo segue esses principios. Busca representar no espago, visual
e simbolicamente, essas relacdes. Lembrando sempre que estamos dentro do Galpdo/Sao
Paulo. Um cendrio em que a ficcdo da narrativa se mistura com a realidade presente. Duas
paredes e arquibancadas méveis. Uma parede de barro, de taipa, estdtica (Chipre) atrds da
parede espelhada dos edificios contempordneos (Venezad). Essa parede de vidro/espelho S

movel: ora é Veneza, ora é Chipre. Transforma-se, muda de lugar e forma, conforme d
necessidade da narrafiva.

A arquibancada/povo vai atrés, assiste e é levada pelas mudangas do jogo/narrativa/
realidade/teatro.

O uso dos materiais é significativo e prescinde de grandiosidade. Buscamos a sintese das
idéias em formas, espacos, cores e fexturas. O uso apenas do material necessario ao jogo
cénico do ator e co suporte da narrafiva.




PARCEIROS DE FOLIAS, COMPANHEIROS DE TRABALHO, ARTISTAS
- D’ARTE. CONSTRUCAO DE UMA ESTETICA CIDADA

por Alexandre Marte

'i ‘ .." |

Paulo Bordhin, Atfio Beline Vicz, Rogério Romera, Carlos Francisco, Dagoberto Feliz, Julana Balsalobre e Fidvio Tolezani em ‘Ofelo” M
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No Siléncio forma-se um talento; mas um carater, no
turbilhco do mundo.
(Goethe)

N&o hd exagero em afirmar que o featro, enquanto frabalho colefivo, caracteriza-se como um
dos espagos mais propicios d invencdo, & fantasia e & utopia. Desde sempre, a gente do featro - com
variados graus de imaginacdo anficlaustrofoba e alimentada por “sentimentos do mundo” - tem erigido
novas paisagens. Dentre elas, e sem precisar sair de uma mesma e partihada arquibancada, assistiu-se
recentemente em SGo Paulo d explosdo de teatralidade de Babilbnia: espetdculo engravidado por
Hméjlinvencionice, em gue fudo funcionava de acordo com o estilo caracteristico de Marco Antonio

odrigues

Depois disso, e com deslocamentos daquelas mesmas arquibancadas, Ofelo (jJa vislumbrado em
Babilénia) ofereceu uma ritudlistica exploséo de mven’rlwdade Temporodc lotada. Com o espetdaculo,
0s espectadores puderam aproximar-se do confido no “belo arfistico”: emocado, vigor, rigor e tfrabalho
de conjunto em que tudo importa e se equilibra. Compromisso com o bem-feito em que critérios estético-
politicos apresentam-se sem concessoes facilifadoras ao gosto hegemaonico: que tem pendido tanto
para o besteirol quanto para aqueles espetaculos com astros famosos da televisdo, alguns ditos
experimentais e considerados bons pelos jornais; passando, naturalmente, pelos musicais fransplantados
diretfamente da Broadway. Como as obras anteriores, Ofelo rompeu com todos os reprodutivismos
impostos por uma ideologia pasteurizada e com aquilo que hd algum tempo os especialistas consideram
um espetaculo factivel de sucesso'.

Alids, parece mesmo - e muito a contragosto -, pelo que se pode ouvir por ai, que certa parcela
da critica especializada estd sendo obrigada a engollr 0 sucesso do Folias!

O QUE O FOLIAS TEM?

Com varios anos de estrada, os parceiros de utopias - porque é isso que caracteriza os “folianos”-,
alicer¢cados em inquietante teatralidade (que a tantos fascina e que a outros poucos induz a rejeicdo),
inauguraram seu novo espaco em 2000 (depois de dois anos de reforma), batizado Galpdo do Folias.
Para a inauguracdo oficial, foi apresentado, de Théophile Gautier, Veras que Tudo E Mentira (de O
Capitdo Fracasse), repleto de alustes metateatrais e de raizes populares. Antes da estréia, e com o



espacgo ainda em reforma, foi apresentado Cantos Peregrinos, de José Anténio de Souza, em
surpreendente interpretacdo de Renata Zhaneta. Em parceria com o TAPA, e fundamentos no espanto
e no épico brechtiano, o grupo apresentou os espetdculos: Happy End e Surabaya, Johnny!. Seguindo
a linha dos espetaculos musicados, em 2002, no evento Folias Mostra Tudo, pode-se assistir a Single
Singer Bar e Las Muchachas.

Entre os trabalhos mencionados, o grupo exibiu, inspirado em Federico Fellini (outra grande
influéncia de, pelo menos, Marco Antonio Rodrigues), o iconoclasta e escatolégico Folias Fellinianas.
Ainda no repertdrio, constaram A Maldicdo do Vale Negro, de Caio Fernando de Abreu, dirigido por
Dagoberto Feliz, cujas direcoes apresentam fortes tracos de Almodaodvar; e, finalmente, Frankenstein e
Pavilhdo 5, textos e direcdes de Reinaldo Maia.

TIME DOS FOLINIANOS

Os frés diretores do grupo (outros eventualmente tém sido convidados? - Marco Anfonio Rodrigues,
Reinaldo Maia e Dagoberto Feliz - trabalham num processo real de parceria e de busca de consolidacdo
do chamado “trabalho de grupo”. Nessa perspectiva, penso que esses frabalhadores do teatro tém
conseguido, ao longo dos anos, consolidar um dos pressupostos bdsicos expostos por Walter Benjamin
em O Aufor como Produtor, segundo o qual - partindo do questionamento do conceito burgués de
autonomia - eles (Marco, Maia e Dagoberto), como produtores, ensinam e aprendem uns com os
outros; juntando-se ai fodo o coletivo do Folias,

As relacoes de frabalho do grupo assim se configuram, de modo mais esquemdtico: a dramaturgia
tem se desenvolvido sob orientacdo de Reinaldo Maia (que também dirige espetdculos); Dagoberto
Feliz tem assinado todas as direcoes musicais (e fambém trabalha como ator); e Marco Antonio Rodrigues
tem dirigido a maior parte dos espetdculos apresentados no Galpdo.

Do conjunto fazem parte ainda: Ulisses Cohn - cenografia; Afilio Beline Vaz - figurino (e ator); Erike
Busoni - concepc¢do de luz; Ailton Graga, Bruno Perillo, Carlos Francisco, Nani de Oliveira, Patricia Barros
e 0s ja citados no corpo do texto - atores historicos (e que agjudam no meio-de-campo). Além desse
ndcleo, muitos outros atores ajudaram e ajudam a fazer a histéria do grupo. Ndo bastasse tudo isso, o
Folias conta ainda com um Conselho Artistico da pesadissima, composto por Fernando Peixoto, Ind
Camargo Costa, J. C. Serroni, Maria Silvia Betti e Paulo Arantes.

Tudo pode acontecer no Folias. As direcdes de Marco Antonio Rodrigues (entendendo-o
amparado pelo grande fime j& mencionado) caracterizam-se, ds vezes, dado seu grande félego de



criacdo, em espetaculos-performances. Assim, além de todas as influéncias e caracteristicas do “estilo
Folias” (apresentados em negrito no texto), muitos dos expedientes que constituem as obras do diretor
fransitam com o estranhamento, com a provagcdo e com o choque, procedimentos buscados sobretudo
(e salvaguardadas todas as proporcoes) pelos cubo-futuristas, dadaistas e surredlistas.

Com o Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a Cidade de Sao Paulo, o grupo,
selecionado duas vezes por merito estético e relevancia de confrapartida social, fem conseguido
radicalizar e aprofundar seus procedimentos criativos. Assim, uma das atuais agoes do grupo prevé a
montagem do texto Nada mais Foi Dito nem Perguntado por sete novos diretores, orientados por Marco
Antfonio Rodrigues.

Tantas historias! Tantas perguntas!

! Nesse particular, e para ndo prolongar o assunto, é bom lembrar que em alguns dos (poucos e) tltimos espetdculos com textos de Shakespeare,
houve uma série de cortes e reducdes “justificadas” das mais bizarras formas. Numa tendéncia pés-moderna, os textos do autor passam por um
processo entrépico. Ou seja: o encenador, que nem sempre entende inglés, corta partes histéricas do texto para “enxugd-lo” e causar impacto visual
nos espectadores. Coisa de texto como pretexto!

2 Roberto Lage apresentou duas versoes (diregoes) de O Pdssaro da Noite, de José Antonio de Souza, no Folias Mostra Tudo, em 2002.



“O BANHO”
ae Reinaldo Maia
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Um banheiro clean, moderno, mas com
banheira. Entra Benedita vestida de ninfa. Uma
tanica fransparenfe que mal esconde seu belo
corpo.

BENEDITA: Que roupa mais ridicula! O que iam
falar as minha colegas. J& ndo bastasse ter de
trabalhar todos os dias com o uniforme de
copeira, agora ter que vestir esse fraje. Ridiculo!
E ainda faltam mais de seis meses para o
carnaval. O que a gente ndo faz para ter um
emprego. Se eu ndo dependesse dessa merda
que ganho aqui, hoje eu mandava tudo para os
ares. J&ndo aguento mais as loucuras da patroa.
Cada dia que passa ela fica mais louca. Uma
hora sao as comidas. Quira hora sdo as roupas.
Depois, sem motivo nenhum, resolve mudar os
moveis de lugar. Se ela tivesse metade dos
problemas que fenho, quero ver se ia ter fempo
para ficar pensando em fantas bobagens. Bem
dizia minha avé que cabeca desocupada é
moradia do demo! Em plena sexta-feira, quando
todo mundo esta se arrumando para ir pro forro,
eu estou aqui fantasiada de “Maria, a louca”
preparando um banho especial para madame.
Banho é banho, saco! E entrar embaixo do
chuveiro e se lavar! Precisa de toda essd
franqueira para se fomar um maldito banho? E
por essas e outras que falta dgua no bairro. Olha
s6 a quantidade de dgua que vai dentro dessa
coisa. E para qué? Que desperdicio! E esse
monte de vela? Parece até despacho. Ah! O que

a gente ndo faz para pagar as contas no final
do més.

SOFIA (off): E entdo, ja arrumou tudo, Bene?
BENEDITA: Quase fudo, dona Sofia.
SOFIA (off): Ande, Bene, eu ja estou quase pronta.

BENEDITA: S& mais uns minutinhos e tudo estard
como a senhora pediu. Pediu ndo, mandou,
Porque gquem manda ndo pede. E se fosse uma
questdo de pedir, eu teria a chance de dizer sim
ou ndo, coisa que eu ndo tenho. Afinal,
empregada ganha pdra ndo ter penso.
Empregada com penso, como diz minha avo,
fem que ganhar mais. Meu Deus, esqueci os
vidros de perfumes. Também, quem ia se lembrar
de tanta coisa. Velas, incensos, perfumes, flores...

SOFIA (off): O que vocé estd resmungando?
Pegou os CDs?

BENEDITA: CDs? Onde eu deixei esses CDs?
(Procura) Dona Sofig, estd tudo como a senhora
pediu. O que eu faco agora?

SOFIA (off): Figue calma, ja estou indo... (Enfra) E
entdo, como estou? Fale menina... eu sou um
efebo e vocé uma ninfa, ou melhor, uma
bacante... e entdo? Que mau humor é este? Ndo
gostou de sua fantasia? Ela é de um estilista muito



famoso, cps’rou uma fortuna. Essa fantasia é de
grife, queridal

BENEDITA: Esses paninhos?

SOFIA: Mening, isso & coisa de primeiro mundo.
Voceé ficou bonita nesta roupa. Olhe no espelho...
se mexa, animo, venha olhar,

BENEDITA: E uma coisa...
SOFIA: Linda!

BENEDITA: Tenho vergonha, olha. Esta
aparecendo fudo. J& pensou se alguém me vé
vestida assim?

SOFIA: Aposto que muitos marmanjos iam ficar
de boca aberta.

BENEDITA: Isso € pecado, sem-vergonhice.

SOFIA: E isto que estd te incomodando? Deixe
de bobagem, s estamos nés duas aqui. Vai me
dizer que nunca se olhou assim no espelho... com
O Corpo quase Nu?

BENEDITA: Eu ndo tenho tempo para isso e nem
espelho desse tamanho para ficar me olhando.

SOFIA: Entdo se admira. Se ndo olharmos e
gostarmos de nosso proprio COrpo, COMo vamos
cuidar bem dele? Olhe, menina, deixe de

vergonha. Fale a verdade, vocé estd gostando
do que estd vendo, ndo? Estd mais bem
humorada? Dé um sorriso, va... sé um, para
vermos como fica esse rosto com um sorriso...

BENEDITA: Deixa disso, dona Sofia.

SOFIA: Pare de me chamar de dona. Dona é
nome de mulher de prostibulo. Dona é puta. Me
chame s6 de Sofia. Pelo menos hoje. Agora, sorria
que voceé estd sendo filmada.

BENEDITA: (Cobrindo-se com os bracos) Deus me
livre, que vergonha,

SOFIA: E s6 um modo de dizer, Bene. Vamos, um
sortiso € uma voltinha para vermos todo o seu
corpo. Até que enfim. Foi um sorriso amarelo, mas
pelo menos sorriu. Agora € a minha vez. O que
vocé acha? Gosta?

BENEDITA: Que é isso, dona... quer dizer, Sofia.
Quem gosta de mulher & homem.

SOFIA: Que bobagem! Como a sua cabecinha
€& cheia de preconceitos, de medos e de
vergonhas... O que tem de mais achar bonita
uma outra mulher?

BENEDITA: Eu nGo sei como a senhora pensa, mas
eu nAo sou disso ndo.

SOFIA: Disso o qué, Bene?
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BENEDITA: De ficar achando mulher bonita.
Bonito, para mim, € homem.

SOFIA: Ih, que bobagem! Isso é que é pecado,
Bene, fransformar tudo em sexo. Achar uma
mulher bonita nada tem a ver com sexo.

BENEDITA: Eu ndo falei isso.

SOFIA: Pensou... ndo falou, Vai me dizer que
quando olha as minhas revistas de moda, ndo
acha as modelos bonitas?

BENEDITA: Isso é outra coisa. Eu acho bonita as
roupas.

SOFIA: E ndo acha bonita as modelos?

BENEDITA: Quer dizer, pensando bem, naquelas
roupas eu acho.

SOFIA: E por que ndo pode me olhar e me achar
bonita? E por gue sou sua patroa?

BENEDITA: £ que aqui nés estamos sozinhas. E
diferente.

SOFIA: Vocé estd assustada, é€? Estd achando
que estou com segundas intfengoes? Ou
empregada ndo pode achar a patroa bonita?
Olha gue os tempos mudaram, empregada ja
pode fer opinido sobre a patroa.
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BENEDITA: Ndo sei nada disso ndo. Eu sou
religiosal

SOFIA: Para quebrar o gelo entre nds vamos ler,
voceé saber ler, nG0?

BENEDITA: Claro, dona Sofia.

SOFIA: Entdo vamos ler uma coisa que escrevi
na agéncia de publicidade especialmente para
a noite de hoje. Hoje eu vou renascer como
Phoenix! Pegue essas folhas, eu leio a
empregada e vocé a patroq, para ficar claro
que hoje estamos de papéis invertidos.

BENEDITA: Que ¢é isso?

SOFIA: Uma cena de teatro.,

BENEDITA: Teatro?

SOFIA: Novela, Bene! Eu leio a empregada,
guando eu acabar vocé 1é a patroa. (Lendo a
folha) “Entdo, ele estd mais calmo?

BENEDITA: (Lendo) Estd. Disse que volta ja.
Mandou que eu preparasse um banho e te
mandasse embora logo.

SOFIA: Que me mandasse embora logo?



BENEDITA: Foi o que falou. Entdo, prepare o meu
banho e adeus.

SOFIA: Quisera Deus que ndo o tivesse
conhecido.

BENEDITA: NGo penso assim. Eu o amo e acho
até que nos seus dias de mau humor ele tem um
encanto especial.

SOFIA: Preparo o banho com os perfumes do
primeiro dia?

BENEDITA: NGo é preciso... A gente tem cada
idéia maluca.

SOFIA: Que idéia?

BENEDITA: Minha mde teve uma empregada que
se chamava Barbara e vivia apaixonada. O
homem que ela amava um dia a abandonou,
Ela sabia uma cangdo antiga, que se chamava
"Povo que lavas no rio” (Lé uma estrofe). Uma
cangdo portuguesa antiga, que parecia refratar
todo o seu soffimento. Ela morreu cantando-a.
Hoje essa cangdo ndo sai da minha cabeca.

SOFIA: A senhora quer a sua saida de banho
nova?

BENEDITA: Ndo. Homens, homens... Vocé
acredita que haja mulheres que sdo capazes de
trair seus homens?

SOFIA: Acredito.

BENEDITA: Vocé ftrairia, se te dessem o mundo
infeiro?

SOFIA: E vocé, ndo trairia?
BENEDITA: Eu nGo. Casamento é para sempre.

SOFIA: Bene, quer ler o que eu escrevi e ndo falar
O gque vocé pensa.

BENEDITA: Jamais, por essa luz que me iluminal

SOFIA: Nem eu também, por essa luz trairia... Se
posso fazer tGo bem no escuro...

BENEDITA: Para ter o mundo em suas maos trairia?

SOFIA: O mundo é muito grande, é um preco
muito caro, para tdo pouca coisa.

BENEDITA: Sinceramente, eu néo faria.

SOFIA: Acho que faria... depois desfaria... E claro
que ndo ia fazer por ninharia, mas pelo mundo
todo! Quem ndo colocaria uma coroa de chifres
Nno marido, pelo mundo todo?

BENEDITA: Pois eu ndo faria.

e e e e e e e .
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SOFIA: Esse pecado é s6 pecado perante o
mundo. Como o mundo passaria a ser de vocé,
bastaria que fosse dito que o errado passa a ser
certo.

BENEDITA: N&o acredito que tfenha mulher assim.

SOFIA: Se tem! Mas acho que a culpa é dos
maridos. Eles perdem seu interesse na mulher e
v3o procurar outras... ou, entdo, por ciimes nos
fazem suas prisioneiras... o fato € que, se traimos,
s&o eles os culpados. Que merda, nds também
temos veneno. E por mais que nos comportemaos
como mansas, sabemos nos vingar. NOs
mulheres, como eles, temos sentidos, vemos,
cheiramos, temos paladar para saber distinguir
o que é doce e o que é amargo. O que os leva
a nos trocar por outra? A vontade de variar?
Tudo bem, que seja. Por fraqueza erram? Que
seja. Nos, como os homens, ndo temos vontade
de variar, fraqueza da carne? Entdo, que eles
nos tratem bem, ou véo aprender que sdo eles
mesmos que Nos ensinam a trair,

BENEDITA: Que eu jamais aprenda a agir assim.
A senhora escreveu isso?

SOFIA: Foi, gostou?
BENEDITA: Bonito, né?

SOFIA: Viu, como ndo tem nada de errado ficar
sozinha com outra mulher. Vocé nunca ficou

sozinha com uma amiga? Nunca conversou com
ela sobre vocés, 0s seus homens, 0s seus COrpos,
as suas belezas, as suas celulites, as suas rugas,
como essa empregada e sua patroa? Nunca se
divertiu s6 entre mulheres?

BENEDITA: Ndio tenho esse costume, dona Sofia.
SOFIA: Ndo me chame de dona, Benel
BENEDITA: Desculpe.

SOFIA: Vocé nunca ficou s6 com oufras
mulheres? Nunca ficou nua com elas?

BENEDITA: Ndo senhora.

SOFIA: Vocé ndo freqlienta nenhum clube, nGo
vai a praia?

BENEDITA: Clube, Sofia? Vocé acha gue eu
ganho para isso? Que eu tenho tempo? E na
praia eu vou de biquini. N&o tenho o costume
de nadar pelada. Nao sou india.

SOFIA: Mas j& olhou as suas amigas de biguini?
Os tempos sdo outros, Bene. Vivemos no século
XXI, época de liberdade sexual, de novas
aliancas, de novos comportamentos sociais, do
fim dos preconceifos...

BENEDITA: Eu ndo sei nada disso. Sou uma pessod
simples.
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SOFIA: No fundo pensa assim. Hoje, Bene, fica
estabelecido que vocé é como eu. Como na
cend que acabamos de ler. Estd vendo tudo
iss0... hoje, aja como se fossem as suas coisas. Se
quiser passar perfume, passe. Se quiser tirar a
roupa, tire. Se quiser cantar, cante. Sé néo estd
permitido o mau humor. Hoje vamos exercitar a
nossa liberdade, longe da repressGo masculina.
Vou colocar uma musica para o ambiente ficar
mais descontraido. E vamos aproveitar essa
noite. O que vocé gosta de ouvir?

BENEDITA: S6 Pra Contrariar...

SOFIA: O qué?

BENEDITA: O grupo Sé Pra Contrariar.

SOFIA: Ah... esse eu ndo tenho, menina. Mas ja
que esfamos aqui de personagens mitologicas,
vamos colocar uma musica classica. Gosta?
BENEDITA: NGo tenho o costume de ouvir...
SOFIA: Mas sente, pelo menos, que a mdsica é
alegre, viva, como se recendesse a perfume por
todo o banheiro?

BENEDITA: Sinfo...

SOFIA: Ela fala da primavera, da alegria da
chegada da primavera: o sol, as flores e seus

perfumes, os pdssaros... O renascimento. Toda a
primmavera é o renascimento da natureza e de
nossas forgas, depois do rigor do inverno. Vamos,
dé uns passinhos, iguais as Bacantes na festa da
primavera... Se solte, Bene... Dance... Olhe no
espelho como é bonito seu corpo sem o peso
do dia-a-dia. Sorrial

BENEDITA: Chega, dona Sofia. Eu j& posso ir
embora?

SOFIA: Que é isso de ir embora?

BENEDITA: Eu j& arrumei fudo que a senhora pediu
e ja estd na minha hora., Eu tenho que ir embora.,

SOFIA: Espere um pouco, eu te avisei que hoje
voceé teria que fazer hora extra. Combinamos isso
ha mais de uma semana. Que negdcio é esse
de ir embora? Ficou louca? E ir embora para
onde? Para fazer o qué?

BENEDITA: Hoje é sexta-feira. E como a senhora
falou & o dia que vou ao forrd com as minhas
melhores amigas.

SOFIA: Isso vocé faz toda santa sexta-feira.

BENEDITA: E que a gente gosta. E nosso clube de
empregadas. SO mulheres...

SOFIA: Gostando ou ndo gostando, hoje vocé
ndao vai a nenhum forrd, E a sua turma de
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empregadas vocé vé todas as semanas. Hoje
vocé vai participar de um evento diferente,
como VOCé nunca viu... outra chance desta so
na préxima encarmnacao...

BENEDITA: EntGo eu vou para o meu quarto.

SOFIA: Ndo vai mesmo. Eu ndo gastei um
dinheirdo alugando essa fantasia para vocé ficar
trancada no seu quarto. Vocé, hoje, vai fazer
companhia para mim. Eu quero a sua
companhid...

BENEDITA: Entdo eu fico esperando ali fora,
enguanfo a senhora toma o seu banho.

SOFIA: De jeito nenhum, vocé vai ficar aqui
comigo e ponto final,

BENEDITA: Mas se o doutor chegar...

SOFIA: Ndo vai chegar ninguém, Bene. Até
segunda-feira s6 nGs duas estaremos nesta casa.
Isso te deixa mais calma? Ninguém vai encher o
nosso saco até segunda-feira. Nem marido, nem
filno, ninguém... E acho bom vocé ndo querer
enché-lo, porque passei muito tfempo arranjando
as coisas para que pudesse tomar esse banho
como eu quero. O banho de hoje ndo & um
simples banho, Bene. E algo revigorante! E agora
deixe desses medos, desses preconceitos, desses
pensamentos, melhore seu humor, porque ndo
tem ouftro jeito, vocé vai ter que ficar aqui

mesmo. Goste ou ndo! Entdo, aproveite! E sexto-
feira que vem vocé vai no seu forrd com suas
amiguinhas. E pode ser que até te acompanhe.
Pode ter certeza que o forrd ndo vai sair do lugar
e que suas amigas ndo vao para lugar nenhum,
que vocé ndo as possa encontrar de novo. Por
sinal, essa & a chatice da vida dos pobres. Tudo,
o tempo todo, é sempre igual. Sem novidade,
sem surpresa, uma enfadonha repeticdo. Por isso,
ndo estrague a minha noite. Hoje eu NnGo sou a
Dona, nem a Senhora Sofia. Quero esquecer do
marido, dos filhos, da cozinha, dos chas
beneficentes, do voluntariado, do frabalho... eu
sO quero pensar em mim € no meu prazer,
Estamos entendidas.

BENEDITA: N&o tem outro jeito...
SOFIA: O qué?
BENEDITA: Sim...

SOFIA: Isso, Bene, agora estd melhor. Hoje somos
duas amigas confidentes. Fique & vontade! E
para isso que estamos aqui. E para isso que
pensei em Ihe pagar hora extra. Agora voce é
que decide: ficar como uma amiga ou como
minha empregada. Abra a garrafa de vinho, por
favor. Essa discussdo toda me deixou tensa.
Vamos tomar um vinho e comecar tudo de novo.
(Aumenta o som. Deita sobre um diva. Benedita
lhe serve uma taca de vinho) Sirva para vocé
também. Esta & uma safra excelente. Beba,
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Bene. Saber viver ndo é pecado. Eu sei que de
onde vocé vem as coisas ndo sdo faceis. Mas
saber aproveitar os bons momentos da vida é
uma virtude. E uma forma de agradecer aos
deuses. Vamos fazer um brinde. A que vocé quer
brindar? ...Estd bem, vamos brindar o fato de
esfarmos vivas e com satide., Sente, Bene, fique
& vontade, se descontraiq. Imagine que essa
noite & assim como a redlizagdo de um velho
sonho. Uma noite de Diana, de conto de fadas...
Viva a vidal

BENEDITA: Vival
SOFIA: Gostou do vinho?
BENEDITA: Uma delicia,

SOFIA: Que bom que vocé gostou. Como dizem
os italianos: “Vino veritas!” O banho! Vamos
comecar do principio. Vocé gosta de tomar
banho, Bene?

BENEDITA: Que é isso, Sofia. Tomo banho todos
os dias.

SOFIA: Ndo é sobre isso que estou falando. Quero
saber se vocé gosta de tomar banho, se ele
provoca em vocé alguma fantasia...

BENEDITA: Nunca pensei nisso. Eu sempre tomo
banho correndo. E o banheiro de casg é tado
peqgueno que, se além do banho eu ainda tiver

alguma fantasia, vai faltar espaco. E com o
racionamento de dgua, com o preco da
eletricidade, é vapt-vupt!

SOFIA: E incrivel como a gente perde os prazeres
da vida. Eu tenho esse banheiro enorme e,
também, tomo banho sempre correndo. A gente
nAo sabe mais viver a vida, Faz tudo como uma
rotina. Trabalha, trabalha para se ter dinheiro e
nGo aproveita o que tem. E pensar que o banho,
em outros fempos, era considerado um ritual,

BENEDITA: Como assim?

SOFIA: Tomar banho era como se livrar das Coisas
ruins da vida. O banho era uma forma de
purificagdo, de equilibrio da nossa aura. Voceé
nem imagina a variedade de fipos de banhos
que ja existiu: Havia banhos medicinais, religiosos,
terapéuticos... Existiam até os deuses protetores
dos banhos. J& se gastou muito tempo com os
Panhos.

BENEDITA: Como as coisas se modificam. E
pensar, que para muita gente, tomar banho,
ainda hoje, & um luxo.

SOFIA: Na Roma antiga muitas coisas se resolviam
nos banhos publicos, onde se reuniam politicos,
artistas...

BENEDITA: Eu vi isso num filme. Era tudo uma
safadeza, ndo era néo?
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SOFIA: Essa histéria de safadeza comegou por
causa da Igreja, que em tudo vé a mao do
diabo. Ai, fomar banho junto passou a ser
pecado e muita genfe morreu por causa desse
preconceitfo.

BENEDITA: A gente sentfe issso quando pega o
Metrd lotado as cinco horas da farde. Como seria
bom se todos tomassem banho antes de sair do
trabalho. Emn compensacdo, aos domingos, eu
adoro o cheiro de perfume dos vagoes. E um
cheiro gostoso de palmoalive...

SOFIA: Cheiro de dia de festa, de tesdo
insastisfeito!

BENEDITA: Cheiro de limpeza. A gente nem senfe
o mau cheiro que vem das ruas. Parece até que
estamos em outra cidade.

SOFIA: Todo mundo banhado para encontrar seu
amante. O cheiro da esperanca de se fazer sexo!

BENEDITA: Que é isso, dona Sofia.

SOFIA: E ndo é? Todo mundo perfumado para
encontrar os seus namorados! N&o seria horrivel
vocé abracar seu namorado e senfir aguele
cheiro azedo do suor? Mas como € uma delicia
ao se beijar o seu corpo e sentir aquele perfume
de homem limpo. E eles, entdo, quando nos

beijam, nos acariciam e sentem nosso perfume
de fémeas no cio? Vocé ri, ndo €, mas aposto
como gosta.

BENEDITA: E quem néo gosta? O duro & encontrar
um homem que valha a pena.

SOFIA: Isso € uma coisa gue nos torna,
definitivamente, iguais. Isso € uma coisa que une
todas as mulheres, seja de que classe social for.
Encontrar alguém que nos meregal

BENEDITA: Nem pensar, Sofia. A senhora ndo tem
Te'sse problema. Eu vejo como o Doutor Walter a
rata.,

SOFIA: Querida, ndo confunda aparéncia e
realidade. No meu mundo & muito importante
manter a aparencia. Mas nem fudo que parece
é.

BENEDITA: Tai uma coisa que é verdade. Nem
bem a senhora acorda e j& estd toda arrumada,
cheirosa. Uma beleza! A gente, nem bem acorda
e ja estd um bagulho. Toda desarrumada,
dolorida, suada...

SOFIA: Mas satfisfeifas...
BENEDITA: Que nadal No nosso caso a genfe nem

se pergunta mais por isso. Com a gente é tudo
preto no branco. E fipo abre as pernas buce...



desculpe falar assim. Acho que o vinho estd
solfando a minha lingua.

SOFIA: Que é isso, Bene, fale. Estamos aqui para
abrir nossos coragoes e mentes,

BENEDITA: Mas ndo fica bem falar essas coisas.
Depois vocé vai achar que fico bisbilhotando sua
vida.

SOFIA: Bene, deixa de pudores. Eu te digo uma
coisa, hd muito tempo ndo levanto dolorida... Faz
tanto tempo que j& estou com saudades,
Ultimamente minha vida é pura conveniéncia. E
o estresse da inseguranca. Um dia é porque o
dolar subiu, outro dia é porque o dolar caiu e o
que tfem que subir ndo sobe nunca.., Sempre se
enconfra uma desculpa para se evitar o prazer.

BENEDITA: Serd que é por isso que falam que o
dinheiro ndo traz felicidade?

SOFIA: Depende do ponto de vista, Bene. Se
felicidade for viver bem, ter os privilegios, que so
o dinheiro dd@, € mentira. Mas se felicidade se
referir a estar feliz consigo mesma, digo que fem
muito de verdade nesse ditado popular.

BENEDITA: Vocé ndo quer mais vinho? Eu sirvo.

SOFIA: Faca o favor, Vamos beber antes que essa
noite especial se fransforme em muro das

lamentacoes. Nos estamos aqui para festejar.

BENEDITA: Desculpe, mas a senhora pensa que
o senhor Walter tem uma amante? No meu meio,
quando os homens NAo procuram mais suas
mulheres & porgue arranjaram um rabo-de-saia.

SOFIA: Que diferenca isso faz?

BENEDITA: Nossa, dona Sofia, desculpe, faz muita
diferenca. Se eu souber que o Firmino tem outra
eu armo o maior barraco. Nao ia deixar ele ficar
me colocando chifre por ai... Eu tenho
dignidade.

SOFIA: Isso ndo tem nada a ver com dignidade.
Isso € o que nos faz diferenftes. No seu mundo
tfudo é preto no branco. Cheio de codigos de
honra etc. E tal. No meu mundo tem os filhos, as
empresas, 0s advogados, 0s interesses escusos,
0s medos, as insegurancas, antes de se falar em
dignidade... Quem tem o que perder, tem medo
de encarar as coisas como elas sao...

BENEDITA: Mas vocé ¢é tdo segurq,
independente... Tem o seu trabalho, suas
amigas... eu vejo...

SOFIA: NGo é bem assim, Bene. Pense a minha
vida como se ela fosse uma feia de aranha com
fios bem frageis. Para que ela permaneca
aberta, nem um fio pode se quebrar. Uma coisa
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estd ligada a outra. Familia, parentes e amizades
forram a grande teia. O grande circulo vicioso.

BENEDITA: Credo, guer dizer que toda essa gente
que freqUenta a sua casa é so por inferesse?

SOFIA: Com raras excegoes, sim.

BENEDITA: E vocés ndo se gostam nem um
pouco?

SOFIA: Claro, um pouco sim.

BENEDITA: Vocé ndo ama o senhor Walter?
SOFIA: Amo... a minha maneira, amo...
BENEDITA: N&o estou entendendo?

SOFIA: Amor & uma coisa gue com o tempo se
transforma em compreensdo e, para alguns, vira
convivéncia... Aparéncial Esta & a chave do meu
mundo. Ndo basta fer, tem que aparentar...

BENEDITA: Que coisa triste, Sofia. Gracas a Deus
gue eu sou pobre.

SOFIA: Nem tanto, nem tanto. Ter dinheiro tem
seu lado prazeroso. A vida entre nds € mais livre,
mais leve... Diria que o fardo pesa como pard
voceés, a diferenca é que sempre enconframos
alguém para carregar 0 NOSsO PESO.

BENEDITA: Ndo entendi.

SOFIA: Funciona como um jogo. Todos agem
como se tudo estivesse as mil maravilhas. Para
que a vida ndo figue mondtona e cansativa
vivemos como se estivéssemos num filme. E
descontamos nossos dissabores Nos subalternos.

BENEDITA: Que os maridos tenham amantes é
parte do jogo?

SOFIA: Pode ser,

BENEDITA: Que as mulheres tenham amantes,
fambém?

SOFIA: Desde que, na aparéncia, ela continue
sendo uma mde de familia exemplar. Mas se a
gente ndo se cuidar, ficar, assim, caida,
enrugada, entdo as coisas mudam. Ninguém
quer ter em casa um bagulho. E necessdario que
a gentfe se mantenha sempre como um objeto
do desejo...

BENEDITA: Entdo, a senhora ndo vai fer
problemas. J& a gente, hum, fica em casa
assistindo televisdo e o outro vendo o desfile de
gostosonas nos comerciais, nas novelas... E
gente ali acabada. Vocé acha que eles vao
querer a gente depois?

SOFIA: Serd?
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BENEDITA: Que isso, Sofia. Veja vocé, estd com
tudo em cima. E s6 olhar para saber. J& no meu
COS0..;

ndo... Eu podia dar uma gjeitadinha no nariz...
fazer um liffing puxando atesta e o pescoco para
cima... os meus peitos, por exemplo, podia fazer
um enchimento, para ficar assim mais
substancioso... lipo eu ndo preciso, preciso?...
mas a minha bunda estd precisando de uma
|evon|Tc:1d0. A moda agora é bundinha Carla
Perez!

BENEDITA: Isso deve doer para cacete...

SOFIA: A maior anestesia é a vaidade. Para quem
fozdisso sempre € tGo bom, que ndo se sente
nada,

BENEDITA: Quer dizer que essas peruas, desculpe,
Sofia, escapou...

SOFIA: Fale.

BENEDITA: Quer dizer que essas peruas que
freqUentam a sua casa fazem todas essas coisas?

SOFIA: Querida, ninguém fica para semente.,
BENEDITA: Mas elas tém carinha de boneca.

SOFIA: Vocé s6 ndo sabe a que custo.

BENEDITA: Mas com vocé é diferente. ..

SOFIA: NGo se engane, Bene. Eu ja andei
aplicando uns botox para firar umas rugas. Mas
agora estou pensando em dar uma geral. O
tempo vai passando e a gente vai ficando
caida... Vai saindo da moda.

BENEDITA: Meu Deus do céu, quem diria. A gente
invejando todas essas madames e nem nota que
sdo todas recauchutadas... Do jeito que vocé
fala, elas sdo parecidas com carro de pobre,
aplica uma massa aqui, uma pinturinha ali, um
martelinho de ouro no capd e vai se empurrando
com a barriga.

SOFIA: Aparéncia, Bene! Aparéncia. Hoje no
mundo fudo € aparéncia. Assim como tem gente
viciada em moconha, tem mulher viciada em
plastica. Mas vocé ndo tem esse problema.

BENEDITA: Vocé quer enganar a quem?
SOFIA: Venhq, vou te mostrar,
BENEDITA: Ndo, Sofia.

SOFIA: Vem, deixa de vergonha. Olhe... o rosto
estd liso como de uma menina, um pouco
ressecado, mas nada que um hidratante
importado ndo melhore. Os peitinhos... duas
uvinhas a espera de uma raposa para chupd-os.
Barriguinha normal, coxas firmes e que
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bumbum... olha que maravilha... A natureza com
vocé foi generosa... E tudo gracas a seus
exercicios.

BENEDITA: Que exercicios, Sofia.

SOFIA: Corimdo de metré pela manhd, depois
umas duas horas de vassoura e rodinho.
Abdominais o dia todo, levantfamento de peso
com a coleta dos lixos e idas ao supermercado,
longas caminhadas... Quer mais 0 qué?
Pensando bem, acho que vou deixar meu
trabalho no escritdrio e voltar a ser dona de casa
s6 para manter a forma. O dinheiro que gasfo
na academia ndo consegue os resulfados que
vocé consegue trabalhando de empregada.

BENEDITA: Assim eu vou perder o emprego.
SOFIA: Mas eu posso garantir meu homem.
BENEDITA: Ndo é justo, porque eu acabo
perdendo o meu. Se com emprego estd dificil
segurar, imagine sem.

SOFIA: E o que é justo, Bene?

BENEDITA: Quer mais vinho?

SOFIA: O tempo, esse & o nosso maior inimigo! E
disso que tenho medo. O tempo...

BENEDITA: Sei sim, o meu maior inimigo é a falta
de dinheiro... Vocé mesmo disse. Se eu tiver mais
tempo, acabo fazendo mais horas exiras e me
cansando mais... Para o pobre ter tempo,
significa ter mais trabalho. A gente nem sabe
bem o que fazer quando fem fempo para ficar
a toa.

SOFIA: Estou falando do tempo que nos marca
a cada dia que passa. Os anos... as implacaveis
marcas do passar dos anos... ldade!

BENEDITA: Isso me preocupd. Fico pensando se
quando me aposentar vou fer dinheiro para me
sustentar.

SOFIA: Eu pago seu INSS...

BENEDITA: Mas se a gente depender do INSS...
nem te conto. Estou falando de se fazer um pé -
de-meiaq.

SOFIA: O tempo... Vamos mudar de assunfo que
isso estd parecendo sessdo de terapia. Bene,
deite-se aqui, deixe eu fazer uma massagem em
voce.

BENEDITA: Nem pensar...

SOFIA: Por qué?
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SOFIA: Bene, deixe de fazer o papel de santinha
da periferia. Vai me dizer que quando estd
mcdnT%ndo uma relacdo sexual eles ndo falam
nada’

BENEDITA: Que é isso...

SOFIA: Estd bem, quando vocés estdo se
focando... depois do forré, o que eles falam do
seu corpo? O que eles ficam alisando? A sua
bunda, por exemplo, eles apalpam?

BENEDITA: Acho que sim.,

SOFIA: E o que eles fazem? Vamos, deixe de
vergonhas... © meu marido, por exemplo, ndo
gosta da minha... Ele passa a mdo assim de leve
ou é mais selvagem... pega firme...

BENEDITA: Dona Sofia, a senhora ia fazer uma
massagem...

SOFIA: E estou fazendo, Mas a massagem serve,
fambém, para a gente confessar coisas que
normalmente ndo femos coragem de confessar.
Eu gosto quando eles, antes de mais nada,
acariciam o meu corpo... percorrem cada parte
com suas mados... Detesto quando ndo tem as
preliminares...

BENEDITA: Eu detesto homem bruto. Aqueles que
tratam a genfe como se fosse um pedaco de
carne. Parecem agougueiros...

SOFIA: £ como se ndo tivéssemos sentimentos...
Esses sdo0 aqueles que nos olham como se
féssemos apenas uma bruaca para receber o
seu esperma, angustia e inseguranca...

BENEDITA: SGo nojentos... s vezes, Outras até que
é bom!

SOFIA: E o tempo, Bene.
BENEDITA: O que tem o tempo a ver com isso?

SOFIA: E tudo feito s pressas. E como se o mundo
esfivesse para acabar. A cada dia que passa
perdemos a no¢gdo do tempo do prazer. Nao é
a foa que fem um monte de mulher que prefere
ficar sozinha ou... com outra...

BENEDITA: Acho que a massagem ja esta...
SOFIA: Deita ai, Bene. Ainda nem comecaei. Vocé
precisa confiar mais nas pessoas. A gente ndo
pode viver assim como se todo mundo s6
quisesse nos explorar, nos sacanear...

BENEDITA: E a vida ndo é assim?

SOFIA: Da parte de algumas, sim. Mas temos que
saber diferenciar, sendo ficamos loucas,
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parandicas... Hoje nés temos alguns assuntos e
desejos em comum. Vamos, relaxe... O que vocé
mais gosta, quando esta fazendo sexo, quer dizer
namorando, porque vocé € virgem, NnAo?

BENEDITA: De um certo modo eu sou mesmo. Eu
acredito no amor.

SOFIA: Que bonito! Mas vocé estd guardando
tudo isso para quem?

BENEDITA: Para aguele com gquem vou me casar.

SOFIA: E depois... vai ter um montdo de filhos... ai
ele enjoa, arranja oufra numa dessas rodas de
samba que tem aos montes na periferia e...

BENEDITA: Comigo vai ser diferente.

SOFIA: Querida, se tem uma coisa em que oS
homens sdo iguais, independente da classe
social, € na canalhice. No inicio tudo € amor,
depois, ndo passa de jogo de cena. Isso quando
eles ndo resolvem meter o pé na nossa bunda e
cair fora.

BENEDITA: Comigo vai ser diferente. Por isso me
mantenho virgem.

SOFIA: Mas, supondo que ndo fosse, do que
gostaria que ele fizesse com vocé?

58

BENEDITA: Me tocasse, me beijasse com carinho...
Que é isso?

SOFIA: Sossega, Bene, € um vibrador para
massagear suas costas... Continue..

BENEDITA: Ah, eu gosto de ficar assim... como
posso falar... assim Nos ensaios... uma MAao aquli,
outra dli...

SOFIA: Vire, deixe massagear seu torax...
BENEDITA: Ele comeca...

SOFIA: Passando os dedos de leve nos seios...
como se os redesenhassem de novo... ai vdo
descendo, carinhosamente, até alcangarem o
seu colo. O apalpam, como que guerendo
amassa-los, o alisam... Depois descem e
encontram a sua pubis... carinhosamente a
tocam...

BENEDITA: Que inferno! A senhora me enganou,
filna da putal

SOFIA: Que é isso, Bene? Ficou maluca?
BENEDITA: (Vestindo-se) Filha da putal Que Deus

me perdoe! Como fui acreditar na senhora.
Vagabunda, sem vergonhd...



estava gostando? Néo é mulher para assumir
suas fanfasias?

BENEDITA: Vocé me enganou com essa conversa
de massagem...

SOFIA: E 0 qué vocé sabe de massagem? Nunca
havia feito antes, porra!l O que vocé pode saber
da vida, se ndo vive?

BENEDITA: Eu estou bem satisfeita com minha
vida, com meu emprego... até hoje, até
acontecer essa sem-vergonhice toda...

SOFIA: Satisfeita com a vida? Deixa de ser idiotq,
Bene. Que vida vocé tem? O que vocé chama
de vida ndo passa de sobrevida. Vida é o que
estou tentando te ensinar. Deixa de se conformar
com a miséria.

BENEDITA: Prefiro ser miserdvel, do que ser sem-
vergonha,

SOFIA: Dignidade e honestidade! Vocé, hoje,
ndo prefere nada. Hoje vocé é minha
empregada. Estamos conversadas?

BENEDITA: E porque sou sua empregada vocé
pode fazer o que quiser comigo? Eu trabalho
para a senhora, ndo sou sua escrava.,

SOFIA: N&o é mesmo, mas vai fazer o que for
necessario para satisfazer minhas fantasias. Essa

noite & minha! Hoje estou te pagando sem penso,
querida.

BENEDITA: A senhora estd muito enganada com
minha pessoa. Eu ndo sou o que a senhora estd
pesando ndo... Eu tenho...

SOFIA: E o que estou pensando?
BENEDITA: Eu ndo sou sapatd@o, ndo.

SOFIA: Deixa de ser idiota. Se eu quisesse uma
lésbica era s6 dar um telefonema que aparecia
um monte. Eu s6 estou querendo me relaxar,
passar umas horas sem me preocupar com o
ddlar, com a crise do Oriente Médio, com as
minhas a¢des na Bolsa... porra, sé estou
querendo me divertir com alguém que conhecol
Serd que o que eu tenho ndo é suficiente para
conseguir isso? O que &, estd querendo ganhar
mais para passar essas horas comigo? O velho e
antigo hdbito da chantagem, do levar
vantagem em tudo. Ent@o, quanto vocé quer a
mais?

BENEDITA: Do que a senhora estd falando?

SOFIA: De dinheiro, seré que nem essa linguagem
vocé enfende?

BENEDITA: Eu ndo sou puta para a senhora ficar
me oferecendo dinheiro.,
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BENEDITA: Eu ndo sou puta para a senhora ficar
me oferecendo dinheiro.

SOFIA: Entdo, o que é que estd pegando?
BENEDITA: Eu tenho dignidade. Sou pobre...

SOFIA: Mas sou limpinha... isso € conversa da
televisdo, Bene. Deixa de bobagem. Todos tém
um preco, qual & o seu?

BENEDITA: Ndo estou gostando dessa conversa.

SOFIA: Eu ndo fe pago para vocé gostar ou ndo
da minha conversa. Eu fe pago para vocé me
servir. Se o negdcio é relacao frabalhista, entdo,
ndo tem papo sentimental. E, entdo, quanfo
vocé quer?

BENEDITA: Eu...

SOFIA: Enquanto vocé pensa, me sirva outra faca
de vinho. Isso que d& querer ser amiga de
empregada. O que vocés adoram & serem
tratadas na base do chicote. Esse € o mal do
pais, empregado sé entende a linguagem da
chibata... E, entdo, qual & o seu preco?

BENEDITA: Eu...

SOFIA: Olha, ndo tfenho tempo para perder. (Sai
e volta com um cheque) Isso basta?
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BENEDITA: Mas & mais do que ganho num mes,

SOFIA: E dai? O que regala ndo tem preco. Esta
safisfeita? Entdo chega de frescura. Vou deitar
e quero que vocé fagca massagem em mim. E
bem feita, porque estou pagando muito bem.
Faca por merecer! E sem nhenhenhén... Choro
fica bem em veldrio... (Benedita comec¢a a
massagear Sofia) Vocé ndo faz idéia do que seja
viver. Isso € que d&d medo. O que vocé acredita
ser vida, ndio € nada. Isso é o que deveria deixar
as peruas com medo... o resto se tira de letra, se
resolve com negociacdo, com aliangas, com
dinheiro. Anos e anos de miséria tornam os seres
humanos insensiveis, mesquinhos, mercantilistas...
Dai para a barbdrie € um pulo. Esse fanatismo
que transforma tudo em pecado € o que atrasa
a sua vida. N&o se sonha mais, ndo se fantasia
mais, ndo se deseja... Tudo & pecado! Mas por
que estou falando isso? Vocé ndo vai entender
mesmo...

BENEDITA: Estou fazendo certo?

SOFIA: Por favor, com mais leveza, nGo sou Massa
de bolo, Bene.

BENEDITA: Assim?
SOFIA: Esté melhor. E o moralismo, o puritanismo

gue mantém vocés onde estdo. Tudo ficamenor,
tudo equivale a nada. Serd que ndo percebem



gue o contr@rio da moral do patréo, ainda é a
moral do patrdo? N&o sei de onde os furistas
eSTangeer§ tiraram a idéia da sensualidade do
povo brasileiro... Essa merda ndo passa de
mifificagdo. Fizeram da excecdo a regra... Hum,
muifo bom isso. Que delicial Para quem ndo
sabia nada de massagens..,

BENEDITA: Agora estou entendendo. No fundo,
no fundo voceé é infeliz, ndo é Sofia?

SOFIA: Infeliz & um pouco tréagico demais.
BENEDITA: Insatisfeita, entdo?

SOFIA: E... que bom isso, faz mais...

BENEDITA: E todo esse ar, como vocé diz, essa
aparencia de redlizada, de segura... Agora
entendo, para se ser rico tem que saber
representar. E como na propaganda, ndo basta
ser, fem que aparentar,,.

SOFIA: Isso estd muito bom...

BENEDITA: Eu posso mudar a musica?

SOFIA: Ah, que bom que vocé estd colaborando
NO Nosso jogo. Claro, e me sirva mais vinho., Sirva
vocé também.

BENEDITA: (Mudando a musica) Agora sim.

SOFIA: Hum, que moderna, vocé também tem
CD?

BENEDITA: O qgue ndo pde em perigo os
poderosos, a favela tem aos montes, Sofiq.

SOFIA: £ a redistribuicdo de renda,

BENEDITA: Que nada, é o credi@rio mesmo. Por
isso que € importante ter carteira assinada. A
gente pode comprar a prazo. $6 uma vida
melhor a gente ndo consegue comprar a prazo.

SOFIA: Bene, ndo reclame de tudo. Uma coisa
depois da outra. Afinal, a democracia existe para
isso. A empregada da minha mae sequer tinha
radio.

BENEDITA: A empregada da sua mde poderia ter
sido a minha mae.

SOFIA: Mesmo assim, vocé, hoje, j&@ conquistou
Ccoisas que ela nem imaginava existir. Vocé, hoje,
freqUenta lugares que ela sequer poderia entrar.
Ah, hd quanto tempo ndo sentia uma mdao assim,
a %ercorrer O meu corpo... Vocé deve dar gracas
a Deus...

BENEDITA: Dou todos os dias. Mas é a
necessidade que faz com que a gente aprenda
depressa o que pode agradar os poderosos. Por
isso a gente sobrevive.,
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SOFIA: N&o precisa se diminuir, Bene. Estou
fazendo um elogio.

BENEDITA: Hoje em dia é o dificil se receber um
elogio...

SOFIA: Nem me diga, querida. A gente se
desdobra e eles nos olham como se ndo
tivéssemos feito mais do que a obrigacdo. E a
competicaol

BENEDITA: De quem vocé estd falando?

SOFIA: Dos meus chefes. Eu também fenho
chefes, Bene. Dos meus filhos, do meu marido...
Neste mundo sempre haverd alguém acima da
gente. Alguém cagando uma regra qualquer.

BENEDITA: Ele ndo tem comparecido
atualmente?

SOFIA: Comparecido?
BENEDITA: E, fe comido...
SOFIA: Quem?
BENEDITA: Seu marido...

SOFIA: Ah, entendi. Ndo como eu gostaria,
Quando comparece o faz burocraticamente.

BENEDITA: Como assim?
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SOFIA: E tudo muito apressado, sem
romantismo...

BENEDITA: O que vocé gosta que ele faga?
SOFIA: Sexo oral.

BENEDITA: O qué?

SOFIA: Estd bem, que ele me chupe.
BENEDITA: E porque ele ndo faz?

SOFIA: Ndo sei, deve achar perda de tempo.

como vocé falou, abre a perna buce... voC
sabe...

:
é

BENEDITA: NGo sei, nGo. NGo se esquecd que eu
sou virgem, ndo sei viver a vida... Vocé é que
est@ me ensinando.

SOFIA: Bene, vocé j& deve ter visto isso em fime
pornogrdfico.

BENEDITA: E vocé acha que assisto isso?

SOFIA: Ndo é possivel. Isso tem em qualquer
motel.

BENEDITA: E vocé acha gue ganho pard ir em
motel? Motel de pobre é o banco de fras do
carro. Isso quando tem carro na jogada.




SOFIA: E beijar a nossa xeca...
BENEDITA: Beijar a xeca? Como é isso?
SOFIA: Bene, d&d um tempo...

BENEDITA: Sofia, eu s6 estou querendo aprender.
Fol vocé mesma que disse que para o pobre tudo
e pecado, rofina... Quero aprender coisas NOVas.
Agora & vocé que vai ficar envergonhada para
me ensinar?

SOFIA: Estd bem. Vem aqui... fica na minha
frente... E assim...

BENEDITA: Faz mais um pouquinho... (Meio
envergonhada Sofia faz) Que gostoso... nunca
tinha sentido isso antes... que bom...

SOFIA: Agora chega, é vocé que estd me
massageando. E vocé que tem que me dar
prazer,

BENEDITA: Mas hoje nés somos iguais, ndo foi o
gue voceé disse ainda hd pouco?

SOFIA: Foi... claro, mas eu jé fiz massagem em
VOCe, agora € a sua vez de me dar prazer. Se
NAO aproveitou..,

BENEDITA: Vire, deixe eu te massagear na frente.
Ele gosta de seu peito?
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SOFIA: Quem?
BENEDITA: Seu marido, quem mais poderia ser?
SOFIA: Poderia ser o outro...

BENEDITA: Quer dizer que tem outro? Outro ou
outra?

SOFIA: Outro, Bene. Deixe de pensar besteira.

BENEDITA: E por que seria besteira? Se fosse uma
outra vocé nao feria prazer?

SOFIA: Ndo é sobre isso que estamos falando.

BENEDITA: Mas a massagem ajuda a gente
confessar o que ndo tfemos coragem de
confessar normalmente. Vocé j& teve alguma
experiéncia com essas peruas que fe visitam?

SOFIA: Bene?

BENEDITA: Curiosidade. Eu nunca tive, por isso
estou perguntando. Quero saber se € legal, se é
gostoso... na vida tudo se aprende. Vamos,
confesse.

SOFIA: Uma vez.

BENEDITA: E como foi?
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SOFIA: Ndo sei se vou te contar.

BENEDITA: Como comecou? Ela primeiro te deu
um beijo... no rosto, como se nada quisesse...
depois tfocou 0s seus seios, carinhosamente,
como o seu marido ndo fazia ha muito tempo...
depois 0s beijou... a sua mao correu todo o seu
corpo até encontrar a cheirosinha... a acariciou
com movimentos circulares e leves... bem
devagarinho... vocé fechou os olhos... foi se
enfregando aos poucos, sentindo um prazer que
hd muito tempo ndo sentia... as suas maos
acariciavam os seus seios... pronto, a massagem
acabou.

SOFIA: Que merda, Bene! Por que vocé parou?
Que sacanagem é essa, porral Por que vocé
parou? Quer estragar o meu banho?

BENEDITA: A massagem acabou, dona Sofia.
SOFIA: O que vocé esta querendo de mim?
BENEDITA: Eu?

SOFIA: Pare de ficar repetindo tudo que falo. O
que vocé esta querendo de mim?

BENEDITA: Fazer bem o servico que vocé me
contratou para fazer.

SOFIA: Servico? Chama isso de servico?
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BENEDITA: A massagem.

SOFIA: E o que tem a massagem a ver com o
seu servico?

BENEDITA: Eu ndo fiz nada, dona Sofia. Eu estava
fazendo a minha obrigagdo. A senhora estava
me confando como foi a sua primeira vez com
uma mulher... Pode continuar.

SOFIA: Continuar? Serd que eu estou louca? Serc
que estou ouvindo direito o que vocé estd me
dizendo?

BENEDITA; Vo_cé estava me contando como foi
a sua primeira vez, quando comegou a se
polinar...

SOFIA: Deixa de ser hipdcrita... vocé estd
querendo me deixar louca, ndo é7?

BENEDITA: Nem pensar, dona Sofia,

SOFIA: Pare de me chamar de dona. Se eu fosse
dona estava morando num puteiro.

BENEDITA: Vocé quer mais vinho?
SOFIA: Ndo! E tire essa merda de musica. Estou

me senfindo como uma vagabundad... uma
puta... Que merdal



BENEDITA: Desculpe, Sofia. Eu ndo quis ofender.
Parei a massagem porque achei que j& estava
bom... Se vocé quiser eu faco mais.

SOFIA: Ndo quero! Saco! Saco! Prepare o meu
anho.

BENEDITA: O que tenho que fazer?

SOFIA: Coloque Os sais, os oleos e algumas
pétalas de rosa na dgua. Detesto isso. Cretinal

BENEDITA: Vocé falou alguma coisa?

SOFIA: Ndo falei nada, Bene. Prepare o banho.
Quem sabe ele possa me relaxar. Como pude
enfrar nessa? Que idiotal Como compartilhar
uma fantasia com uma pessoa atrasada como
voce.

BENEDITA: Disse alguma coisa, Sofia?

SOFIA: Ndo disse nada que fosse para vocé ouvir.
Prepare o banho.

BENEDITA: Se a senhora estd brava posso ir para
O meu quarto.

SOFIA: Vocé nao vai para lugar nenhum,
enguanto eu n@o mandar.

BENEDITA: Eu ndo sei como agir. Uma hora a
senhora quer que eu me comporte como se fosse
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uma igual. Depois, me trata como uma
empregadad, uma desqudlificada. Depois...

SOFIA: NGo tem depois. Quem manda aqui sou
eu. Serd que é tao dificil perceber isso? Sou eu
que...

BENEDITA: Ndo precisa me humilhar. Eu sei que
quem estd pagando é a senhora.

SOFIA: EntGo, faga o que eu mando e ndo faca
O que eu faco.

BENEDITA: Mas tudo que fiz foi para agradar.

SOFIA: Pois ndo agradou. Ndo tente fazer o que
ndo sabe. Limite-se ao que eu te pedir.

BENEDITA: Eu sei o meu lugar... eu nunca tomei
estas liberdades com a senhora. Se hoje eu tomei
é porque a senhora mandou. Eu ndo posso
perder esse emprego. Figuei um ano
desempregada e sei o que passei. Pelo amor de
Deus, eu nQo posso perder esse emprego. Ndo
agora que estou limpando meu nome no SPC...

SOFIA: Entdo preste atencdo no que estd
fazendo e faca direito, porral E ndo adianta fazer
essa carnha de sofredora, de pobre que eu ndo
caio mais. NGo pense que com isso vai amolecer
O meu coragdo. Eu nGo sou essas peruas que
tém propensdo para ser caridosa. Para mim
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tfrabalho é trabalho. Eu coordeno mais de cem
marmanjos na agéncia, ndo vai ser uma
suburbana qualquer que vai me fazer de
tola....Na frente essa cara de inocente, por rds
quer nos ver mortas...

BENEDITA: Desculpe, Sofia. Eu s quis agradar. Eu
prometo que isso NGo vai mais acontecer.

SOFIA: E ndo vai mesmo. E ndo preciso que
ninguém me agrade. Que cretinice acreditar
que pode se estabelecer uma relagdo entre
iguais entre o que é diferente por natureza. Eu
ndo perco essa mania de fentar conciliar o que
é inconciliavel... Que mania mais idiota... Como
entender uma utopia dessa se ndo se tem
cultura?

BENEDITA: Desculpal

SOFIA: Pare de pedir desculpa, porral Até parece
que pedir desculpa resolve o problema. Veja se
a dgua est@ boa, ndo quero nem muito quente...
nem muito fria... Tudo que eu queria era uma
noite equiliorada. Semanas planejando e para
qué? Para uma empregada estragar tudo. O
barato ds vezes sai caro.

BENEDITA: Para a senhora ndo perder a sua noite
eu fagco o que for preciso... Esfou arrependida.
O gue eu fiz, ndo foi por querer... € que eu NAo
entendo estas coisas... eu sou Nova nestas coisas,
mas eu faco o que a senhora quiser...

SOFIA: Vocé estd me saindo uma grande falsa,
hipéerita. E por causa do seu emprego? Vocé
ndo estd me achando com cara de idiota, esta?
Eu sou boa, mas quando me pisam no calo eu
sei muito bem me defender. A minha bondade
tem limite, nGo se engane. Ndo pense que
porque quis comparfilhar com vocé essa
fantasia, sou fraca. Vocé ndo me conhece. Ndo
se engane! Aqui eu tenho o confrole! Eu tenho o
poder de fazer e desfazer.

BENEDITA: NGo se preocupe, 0 que se passou
agui morre comigo. Juro por Deus!

SOFIA: Ndo é disso que estou falando, ndo. Quem
iric acreditar na sua histdria? E depois, se vocé
se atrevesse a sair por ai contando, eu poderia
te despedir por justa causa e ainda abrir um
processo por difamagdo.

BENEDITA: Que é isso, dona Sofia? Eu vivo hd
meses dentro desta casa e a senhora nunca me
ouviu fuxicando com outras empregadas do
prédio sobre o que quer seja que fenha
acontecido aqui. Eu ndo sou disso ndo. Eu fenho
meus orgulhos, minha dignidade. Eu sei o meu
lugar.

SOFIA: Acho bom mesmo. O que aconteceu hoje
aqui, ndo aconteceu... entendeu?

BENEDITA: Claro. Pode ficar tranquilal



SOFIA: O banho estd pronto?
BENEDITA: Acho que sim.

SOFIA: Colocou as pétalas de rosa?
BENEDITA: Desculpe...

SOFIA: Agora fique de costas ali.
BENEDITA: Se a senhora quiser eu saio.

SOFIA: Fique de costas, eu posso precisar de
Yelelch

BENEDITA: Se a senhora quiser eu posso passar a
esponja em suas costas.

SOFIA: Eu ndo quero nada. E fique em siléncio.
Eu preciso de siléncio agora. Com vocés tem que
ser assim, tfratfamento a base de terror e piedade.
Cordialidade & confundida com falta de
auforidade. E por isso que a democracia ndo da
certo neste pdais. O que vocés precisam &€ de um
paizGo ou de uma mdezona. Vocés ndo tém
senso de limite, ndo tém consciéncia do que sao
e do que gquerem.

BENEDITA: Dona Sofia...
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SOFIA: Siléncio! Boca fechada. Eu nGo quero mais
te ouvir, nGdo quero mais desculpas, nem
explicacoes... Vocé é o que é... Vocé hoje ja
extrapolou.

BENEDITA: Eu s queria me oferecer para esfregar
as suas costas... (Antes de ouvir a resposta,
comeca a esfregd-las. Sofia se assusta).

SOFIA: Ndo pense que com isso vai me cativar.
Vocé ndo estd fazendo mais do que a sua
obrigacado.

BENEDITA: Eu ndo quero nada ndo. S& quero
consertar o que estraguel... Ndo ter estudo é nisso
que dd. A gente ndo sabe como se comportar
nas diferentes ocasides. O ser humano sem
estudo vira bicho...

SOFIA: Isso é sincero ou mais uma representacdo
de humildade interesseira?

BENEDITA: Que é isto. Eu sei qguando eu cometo
um erro.

SOFIA: Erro mesmo. O que vocé fez &€ muito
grave,

BENEDITA: Ndo sei o que me deu na cabega. As
vezes ed faco coisas que depois nem sequer me
lembro. Eu sou muito avoada... A senhora estd
gostando?
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SOFIA: Do qué?

BENEDITA: Da esponja?
SOFIA: Sim. Continue.
BENEDITA: Por causa disso...
SOFIA: Disso o qué?

BENEDITA: De ser avoada, eu acabo perdendo
muitas oportunidades de melhorar na vida. E que
as minhas outras patroas s6 queriam se aproveitar
de mim. Ela e seus maridos. Entdo, a gente fica
assim desconfiada, quando alguém nos quer
fazer o bem. Agora estou vendo a sorte que
tfenho de trabalhar para a senhora. Uma mulher
educada, fina, que sempre me tratou muito
bem. Ndo tenho do que reclamar. E quando
poderia retribuir, faco o que fiz. Aqui nessa casa
todos me tratam muito bem. Desde o seu filho.
Ele sempre que pode vai até a cozinha conversar
comigo, me elogiar, me dar beijinhos. O senhor
Walter, entdo, € de uma educacdo de fazer
inveja. Nunca me chamou aftencdo. As vezes até
fico pensando que, se fosse me casar, ia querer
um homem como ele. A senhora tem sorfe,
mesmo que ele ndo compareca, desculpe eu
comentar. Mas ele a trata muito bem. Carinhoso,
sempre dando presentes, levando a senhora
para passear. Ah, € uma graca dos céus viver
assim.
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SOFIA: Do que vocé estda falando?

BENEDITA: As outras empregadas, quando a
gentfe desce juntas no elevador, comentam:
“Nossa, como o seu patrdo é lindo!” “*Voceé ja o
viu pelado?” “O pinto dele é grande?” “Vocé ja
tocou uma siririca para ele?”

SOFIA: E vocé ja viu?

BENEDITA: O qué?

SOFIA: O Walter pelado.

BENEDITA: Assim de relance... a porta do quarto
estava aberta e eu passei. Mas virei o rosto.

SOFIA: Vai me dizer que ndo olhou.
BENEDITA: Por querer olhar ndo. Vi sem querer.
SOFIA: E gostou?

BENEDITA: Que ¢ isso, Sofia. Eu sei que aquilo ndo
& para mim.

SOFIA: E se ele te visitasse no quarto?
BENEDITA: E para qué?
SOFIA: Vocé sabe para qué.



BENEDITA: A senhora acha que ele ia tfrocar vocé
por mim? O seu filho, sim. Ele vive me olhando
tomar banho.

SOFIA: Sem vergonha, puxou o pai. Por que vocé
NAo Mme conta essas coisas?

BENEDITA: A senhora ndo ia acreditar., Acabou
de ;grlor que o que d gente fala ndo merece
crédito,

SOFIA: NGo é assim. Depende...

BENEDITA: Eu ndo liguei. Ele é tGo novinho e as
suas cuecas estdo sempre manchadas de porrai.
Acho que ele vive batendo punheta para mim.
Isso me deixa orgulhosa. Estd bom?

SOFIA: Continue,

BENEDITA: A historia ou a esfregar?

SOFIA: As duas coisas.

BENEDITA: Uma noite, que vocé e o Walter
chegaram tarde de uma festa e comecaram o
brincar na sala, eu estava acordada. Ndo resisti
e fui espiar. Fiquei com um bruta tesdo. Nunca
finha visto alguém fazendo sexo...

SOFIA: Como, vocé ficou olhando?
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BENEDITA: Eu ndo aguentei. Vi como ele a
pegava, a beijava e vocé se entregando... Vi
quando a senhora fez nele... aquilo...

SOFIA: O qué?

BENEDITA: Ah, aquilo... (faz o gesto de sexo oral)
O pau ndo ficava duro... deve ser porque Voceés
belberam muito... e a senhora fez... ndo resolveu,
mas vocé se esforcou... As vezes eu escuto ele
telefonando... conta cada vantagem aos
amigos...

SOFIA: E a mania dele, aumentar suas proezas.
O que ele falou?

BENEDITA: Ndo sou de fazer fofoca, Sofia. Eu ndo
gosto disso.

SOFIA: FEu estou mandando vocé contar,

BENEDITA: Depois nGo vai ficar brava e comecar
a me xingar.

SOFIA: Conte logo.

BENEDITA: Ndo escutei tudo, mas ele estava
falando de uma moca que tinha comido na
praia, acho,

SOFIA: Na praia? Na casa da praia?
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BENEDITA: Acho que é. Disse que deu umas 1rés,
que ela era um tesdo, que o deixava louco, que
fazia tudo que ele pedia... muito diferente do
arroz com feijdo que tinha em casa. Acho que
ela &€ uma empregada...

SOFIA: Filho da putal Comeu uma empregadinha
na minha casa de praia?

BENEDITA: Est& vendo, por isso ndo queria contar.
SOFIA: Continue, eu quero saber.

BENEDITA: Falou um monte de coisas. Eu s6 ndo
gostei quando ele falou mal da senhora.

SOFIA: Falou o qué?

BENEDITA: Eu nGo vou falar, Agora que a senhora
estd relaxando...

SOFIA: Vocé me deixa nervosa. Fale logo!

BENEDITA: Disse que o casamento estava morno,
gue ndo finha mais tesdo... Essas coisas que
marido fala, sé da boca para fora... Acho que
todo marido procura carne nova. Como na cena
que a senhora escreveu,

SOFIA: Desgracado! Ele &€ um brochado. Nunca
vi homem tao desinteressante. Isso tudo é papo,
conversa mole para boi dormir.

BENEDITA: Que é isso, Sofia. Também ndo é
assim... Eu acho a senhora muito bem
conservada. Mas vocé tem de aceitar que tem
umas celulites aqui, outras ali, que o peito... Bom,
mas com d idade que tem, até que as coisas
estdo tudo em cima. E depois com tantos
problemas... Como que a genfe vai ser criativa
com tantos problemas? Para a gente ser criativa
tem que ter tempo de ficar pensando bobagem.
E aidade...

SOFIA: Que idade? Do que vocé estd falando?

BENEDITA: A idade, Sofia. Vocé ndo disse que
tinha medo da idade? Que estava pensando em
daruma geral? A idade, as rugas, a bunda que
deixa de ser gozada, os peitos que ndo sao mais
duas uvinhas & espera de um raposdo...

SOFIA: Vocé estd se excedendo. E eu ainda sou
uma mulher desejada. Tem muitos que aindd
dariam muito para me terem em sua cama. Nao
sG0 pOoUCOs 0s gue guerem me comer...

BENEDITA: NGo tenho davida. Com a forftuna que
tem, até eu, queridal

SOFIA: Vocé acha que sou desejada so por
causa do meu dinheiro?

BENEDITA: Sofia, ndo se engane. Conveniéncial
H& conveniéncias para enriquecer e
conveniéncias para ndo empobrecer. NGo é
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assim a vida? Vocé me ensinou isso hoje. Voceés
fazem qualquer coisa para ndo sentir o gosfo
amargo da pobreza. Pobres vocés ndo
sobreviveriam um dia.

SOFIA: E mentira!l Deixe de mentir, de me
ofender...

BENEDITA: Ndo, é a verdade, a pura verdade.
Até eu, Sofia, mesmo sendo essa empregada
cretina, como vocé disse, sei das coisas. Eu,
mesmo malvestida, mal cheirosa, atraio mais o
seu marido do que vocé. Mas vocé acha que
ele vaitrocar vocé e todo o seu dinheiro por uma
pobretona como eu? Ele s6 ndo me comeu
porque eu ndo quis. Mas ele queria s6 comer,
como fez com a ultima empregada. Ela me
contou antes de ir embora... E comer por comer
tem outros que comeriam melhor!

SOFIA: E mentiral

BENEDITA: Vocé pode perguntar para ele. Por

que ia mentir? Para perder o emprego? Eu ndo

ﬁuis dar para ele e, para ser justa, nGo comi vocé
oje.

SOFIA: Eu ndo guero ouvir mais nada. (Tenfa sair
da banheira, Benedita ndo deixa.) Que & isso?

BENEDITA: Acabe de tomar o seu banho, querida.
O banho é bom para a gente se purificar, ndo &
o que disse? Se purificar das mentiras, das

maldades, das segundas intencoes... Para se
manter a aparéncia de limpeza. Um bom banho
& assim como ir & igreja e confessar pro padre.

SOFIA: O que é, vocé agora vai me matar, como
em um filme B? Eu ndo tfenho medo, Bene. E
depois, infelzmente, vocé ndo enfendeu nada
do que se passou aqui.

BENEDITA: Matar? Que é isso, Sofia. Vocé é tdo

tragica. Matar para que? Depois ainda falam

que os pobres € que sdo fragicos. Esse negocio

de matar é muito antigo. Vivemos outros tempos.

golge ndo parecer, mas eu fenho personalidade,
ofia.

SOFIA: Inveja, isso &€ o que vocé fem, como toda
empregada. Inveja pelo que eu tenho e que
nunca vai ter, E natural que uma empregada
queira matar a patroa. E justo, até, ter esse
sentimento. Eu é que estou errada em acreditar
que podiamos ser iguais, Emn me iludir vendo vocé
uma amiga, uma confidente.

BENEDITA: Amigas? Confidentes no qué? NOs
somos mulheres, mas tdo diferentes que chego
a acreditar que nem nisso somos parecidas para
ser amigas e confidentes.

SOFIA: Figue sabendo que, nesta casa, eu sou a
sua santa protetora. O Walter j& quis te mandar
embora mil vezes. “Ela nem sabe passar uma
camisa”, ele diz. Vocé deve agradecer a Deus
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por eu ser sua patroa. Se ndo fosse eu, vocé ja
teria perdido esse emprego hd muito fempo.

BENEDITA: O seu pecado é acreditar que quando
contrata uma empregada, junto compra a sua
alma... Eu posso ser semi-alfabetizada, mas sei
bem o gque se passa na vida. Posso me fazer de
boba, mas, Sofia, guando pisam Nno meu calo,
eu sei me defender. Se ndo fosse isso, como teria
sobrevivido até essa idade? Eu tenho penso,
patroal E o seu marido tem razdo de nao gostar
de mim. Eu o recusei... Ele &€ daqgueles que
acreditam que o dinheiro tudo compra.

SOFIA: Me deixe sair... Me deixe sair...

BENEDITA: Sair para onde? Sofia, voceé ja pensou
gue nem O meu nome por infeiro vocée sabe? J&
pensou Nisso?

SOFIA: Que diferenca isso faz?

BENEDITA: A diferenca entre ser um objeto a mais
Nna casa ou ser fratada como ser humano. Eu sou
mais uma das Silvas que vocé ja explorou em
sua vida, Mas sou uma das Silvas que sabe o que
estd acontecendo no mundo.

SOFIA: Que besteira. Eu a frato muito bem. Vocé
estd registrada, pago o seu INSS, fem direito as
férias, o que quer mais? Conhece até a minha
casa de praia... Filha da putal
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BENEDITA: Quero respeito.
SOFIA: Que bobagem...

BENEDITA: Sabe, hoje aprendi muitas coisas
importantes. A minha avo foi empregada, a
minha mde foi empregada, eu sou empregada,
Como na sud historia. E toda uma vida. E o que
isso nos deu? Estamos no mesmo lugar de onde
saimos. Hoje aprendi que tenho que saber jogar
ojogo. Ndo adianta a gente so ser eficiente, tem
gpe Sporen’ror... Entdo, resolvi que, de hoje em
iante...

SOFIA: Vai ser uma safada.

BENEDITA: N&o! Vou lidar diferente com as
patroas. Vocés, no fundo, é que sAo as
empregadas. Empregadas dos maridos, dos
filhos, dos sogros, dos compromissos, do medo
de perderem tudo. Entdo, querida, o banho me
lavou a alma, me purificou de todos esses séculos
de vida de empregada. Ajudou a te
desmascarar e a me ver. Me sinto mais leve!
Vocés e seus bons modos sdio certinhos demais.
Até a sua sacanagem é muito comportada,
higiénica... Se & para a gente pecar, tem que
ser um bruta pecado. Sendo quando a gente
chegar no inferno se arrepende do que fez na
terra. Eu sou daquelas que ndo gosta de se
arrepender do que fez, mas do que ndo fez. E
agora, dd licenca, que vou pegar o fim do meu
forrd. Sem ressentimento, Sofia, a companhia
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delas € muito mais agraddavel que a sua. Olhe,
fique com o vibrador. Ele pode te consolar no
que adinda resta da sua noite de fantasias...

SOFIA: Mas pelo menos eu tenho fantasia, sua
vagabunda. Vocé ndo vai me deixar sozinha em
casa. Volte aqui, Bene... se vocé ndo voltar eu
vou te despedir... Volte aqui, sua miseravel... Ndo
esqueca que eu sou a patfrod. Isso ainda vai
demorar para mudar. Vocé precisa de seu
emprego...

BENEDITA: Até segunda, Sofia. Vocé ndo vai me
despedir, Sofia. Sabe por qué? Porque ndo sabe
sequer fritar um ovo. E agora os tempos sdo
outros, vivemos numa outra realidade, século XX,
querida! Conveniéncia e aparéncial Ndo tenha
medo de ser feliz. E faca bom uso do vibrador!
Pense num daqueles mocos que ds vezes vocé
trGs para casa. Afinal é vocé quem teve a idéia
dessa noitfe... E tome a sua fantasia de grife... (Ao
sair joga a fantasia em cena)

Outubro de 2002
Reinaldo Maia
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Melhor Cenografia,
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Quintas e Sextas as 20h
Sabados as 21h
Domingos as 19h
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Desenvolver a tecnologia especitica
para cada empresa e uma arte.

A Ideolégica é uma empresa de informatica diferente, comegando com seu
foco de atuagao: oferecer solugées completas as Micro e Pequenas
Empresas. Mais do que simplesmente resolver problemas, levamos solugdes
de negbcios para o aumento da eficiéncia de nossos clientes, liberando seu

tempo para aquilo que realmente importa.

Contamos com um conjunto completo de servigos para sua empresa. Ildeolégica
« Desenvolvimento de sistemas personalizados. ’ '
* Suporte técnico. Ligue para 11 3259-3889

« Consultoria e sistemas de automagao comercial. ou acesse www.ideologica.com.br

Praticdvel do Folias

Galpdo do Folias wwv?golpogdofolios.com

Rua Ana Cintra, 202 - Mezzanino
Santa Cecilia - CEP: 01201-060
Telefone: (11) 3334.0457
praticaveldofolias@terra.com.bor

Rua Ana Cintra, 213

Santa Cecilia - CEP: 01201-060 : =
Telefone: (11) 3361.2223 RAwaaa  Cultura
- folias@terra.com.br
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